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Turan Sahin: 1976 yilinda Ankara’da diinyaya gelen Sahin, aslen
Yozgat Yerkoyliidiir. 1994 yilinda meslek hayatina kameraman
olarak baslamistir. Sonraki yillarda Haber Panorama, Giindem
ve Iz Diistimleri gibi haber programlari yapmis ve sunmustur.
Arel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Medya ve Kiiltiirel
Calismalar Bolimiinde yiiksek lisans yapan Sahin’in 2002 yili
sonrasi temel ugrasisi belgesel yonetmenligidir. Oyle ki Sahin,
Tiirk Diinyas1 Belgesel Film Festivali’nin 2016 ve 2017 yillarinda
kurucu festival direktoriidiir.

Turan Sahin Istanbul’a Diisen Yildizlar, Dersaadet’in
Mimarlari, Haremin Efendileri, Zelzele 1894, Siirre-i Hiimayun,
Sine-i Millet , Kubbet-iil Islam, Sinan’t Anlamak, Kars1 Kiyidaki
Osmanli gibi Tiirk televizyonlarinda yayinlanan konusu
tarih olan ¢ok sayida belgesel serisi yazmis ve yonetmis, TRT
Haber’de Kasim 2014’te baslayan ve bir yil boyunca her giin
yayinlanan “Yiizy1l Once Yiizyil Sonra” adli biiltenle de, 100 yil
once basilmis Osmanl gazetelerinden derlenen haberleri 100 yil
sonrasina tagimistir.

Turan Sahin ilk olarak, iklim degisikligi ile giindemimizde
olan igilebilir su sikintisina 2001 yilinda iSKi yayinlarindan gikan
GCocuksu adli ¢izgi hikaye kitabiyla deginmis, su tasarrufunun su
kullanilarak iiretilen her seyin yersiz tiiketiminden kaginilmasiyla
miimkiin olabilecegini anlatan SuperSu c¢izgi hikaye kitabi da
2022 yilinda Beylikdiizii Belediyesi tarafindan basilmistir.

Prof. Dr. Vahdettin Engin’in danismanhginda BB
tarafindan Istanbul’da icra edilen Sultan II. Abdiilhamid Han’in
Vefatinin 100. Sene-i Devriyesi Anma Etkinlikleri’nin proje
koordinatorliigiinii de yapan Turan Sahin’in; Osmanli’min Cilgin
Projeleri ve Abdiilhamid’in Payitaht: adli yayinlanmis iki kitabi
daha bulunmaktadir.

Tiirk Diinyas: Gazeteciler Federasyonu’nun bir dénem
yonetim kurulunda da yer alan Turan Sahin 2022 yilindan itibaren
Avrasya Ekonomi Zirvesi’'nin yayin yonetmenligini ve ITU 250.
Y1l Miizesi’'nin editorliiglinii yapmakta; Tiirk Kirmizisi’'nin
dogdugu yer olan Bursa’da Tiirk Kirmizis1 Miizesi’nin kurulmasi
ve yeniden tiiretilmesi ¢aligmalarini stirdiirmektedir.



ON SOz

Ilgiyle okudugum bu kitap, Tiirkiye’de oldugu kadar yurt
disinda da hak ettigi yeri bulacak bir arastirmadir.

Boyama, dokumanin en 6nemli safhalarindan biridir
ve desenle beraber dokumaya 6zellik katar. Kirmizi rengin
canlilig1 ve insana verdigi yasama sevincine bakilirsa di-
ger renkler arasinda farkl: bir yeri vardir. Kirmizi renk ilk
caglardan beri kullanilmis, ancak “Mureks” denilen deniz
canlilarinin tonlarcasindan elde edildiginden ¢ok pahaliya
mal olmustur. Osmanlilar da ipekli boyamacilikta en ¢ok
“lak” veya “16k” dedikleri bir bocegin kabuklarindan elde
edilmis kirmiziy1 kullanmislardir. Lika katilan ara madde-
lerle kirmizinin giivezi denilen koyu kirmizidan menekse
moruna kadar degisik tonlar1 elde edilmistir.

Sarayin tercihi ise giivezi dedikleri, yakut kirmizisini
andiran renk olmustur. Ancak halkin kullanacagi pamuk-
lularin kirmizi renkle boyanmasi igin iiretimi kolay olan
kokboya, mavi renk icin indigo bitkisi kullanilmistir. Bur-
sa ve Edirne gibi boyaciligin merkezi olan sehirlerde bu
boyalar1 yapan ustalarin sokaklar1 bile ayridir. Kékboya-
dan elde edilen kirmizi renk; canli, parlak ve renk hasligi
yiiksektir.

Bu giizel rengin elde edilme siireci uzun ve yogun is
glicti gerektiren bir ¢aligmadir. Batililar Tiirk Kirmizisi’ni
¢ok begenmisler, formiiliini ele gecirmisler ancak endtist-
riyel bir {irtin haline getirebilmek icin ¢ok ¢aba sarf et-
mislerdir. Kitabin yazari, bu siirecte yazilmis biitiin Batili
yayinlari tarayarak onlimiize koymustur. Kirmizi rengin
elde edilebilmesi i¢in yirmi bir formiil tiretildigi, formiil-
ler karsilastirildiginda on yedi asamadan gectigi aciklan-
muistir. Sonuca gore; bu asamalar, pamuk liflerinin 6nce
agartildigl, sonra boyanin liflere iyi tutunabilmesi icin



mordanlandigi, sonra da pek ¢ok defa yikayip kurutuldugu
seklinde tespit edilmistir.

Kitapta biitiin bu siire¢, konuyla ilgili yayinlar, yayin-
lara konu olan firmalar, basit boya atolyelerinden fabrika
asamasina gegcis siireci anlatilmaktadir.

1742-1872 yillar1 arasinda Avrupali tiiccar ve bilim
adamlari, Tiirk Kirmizisi’ni ve kimyasini anlamak igin sarf
ettikleri ¢cabanin karsiligini ulastiklar: biiyiik iiretim hac-
miyle de almislardir. Avrupalilar, gerek yaptig1 yayinlarla
gerek laboratuvar ¢alismalariyla Tiirk Kirmizisi’nin hika-
yesini tiim diinyaya tanitmiglardir.

Batinin Tiirk Kirmizisi i¢in yaptig1 ¢alismalar ayrintili
bir sekilde bize yansitan yazar Turan Sahin’i kutluyorum.

Prof. Dr. Hiilya Tezcan
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LR e olabildigincegr
kirmizi olsun!’ diye tembih ediyor
boyacisina 11. yizyilda Vieux
Claire’de yasayan bir tiiccar. Siddetli
bir kirmiz istegi 11. yuzyila 6zgi
degil. Kazilarda nadir 6rneklerine
rastlanan tarih 6ncesine ait renkli
kumaslar genelde kirmizi. Boyacilar
kozii, dogan giinesi, alacakaranlig:
nasil evcillestirip iplige ve kumasa
gecirebildiler? Iste burada bashyor
kirmizinin, daha dogrusu Tirk

J Kirmizisi’nin hikayesi.””!

e

! Dominigue Cardon, “Aussi rouge gue posibble”, Francis Hallé ve
Pierre Lieutaghi, Aux Origines Des Plantes, Fayard Yayinlari, Paris 2008,
C ST




ilbilimciler siyah ve beyazdan sonra bir dile renge

dair ilk giren sozciigiin kirmizi oldugu belirlemisler.!
Tirkcede kirmizi ve kirmizinin gesitli tonlart 18 farkli
kelime ile ifade edilir, “toru”, “bagirca”, “bagirza”, “ya-
gal”, “yanal” bunlardan bazilari.?

M.O. 3500’lerde Siimer sehri Ur’da, kraliyete ait bir
mezarda kirmizi renkli yiin giysi parcalar1 bulunmus.
M.O. 2000°de ise, yontma tas ¢aginda Avrupali ve Orta-
dogulular, saygideger Oliilerini toprak kirmizisi ortiilere
sararak gémmiisler.> Insanoglunun binlerce yillik serii-
veninde kirmizi, degisen topluma, cografyaya ve kiiltiire
ragmen hayatin hep merkezinde olmus.

Kirmizi kana gonderme yapar, dolayisiyla yasam ve
oliim kirmizidir. Kirmizi bollugu temsil eder ve dogurgan-
dir. Kirmizi koruyucudur, savascidir. Kirmizi sefler tara-
findan tasinan bir ayricaliktir, giicli temsil eder. Tiirkler
icin de “al” kutsal ve tanrisal bir renktir.*

ifade ettigi anlamlar silsilesi adina belki de son yiizyila
kadar insanoglu solmayan bir kirmizi i¢in ¢abaladi durdu.
Oliimsiiz eserler veren ressamlar nispeten tuvale zarar
vermeden kalict renklere ulasmislardi. Ancak tekstil
tireticileri  kullanildiginda  eprimeyen, yikandiginda
cabucak solmayan, yagmurda kabarip dokiilmeyen ya da
akip gitmeyen, riizgar ve giines gibi dis etkenlere dayaniklt
kirmizi i¢in 4deta Omiir tiikettiler, tistelik kosinil ve kok-
boya disinda alternatifleri de pek yoktu.>

Orta Cag’da ve neredeyse 18. yiizyila kadar kumas bo-

! Brent Berlin and Poul Kay, Basic Color Terms: Their Universality and Evo-
lution, U.C. Basim, Berkeley 1969, 5.23

2 Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, Kiiltiir Bakanhig1 Yayinlari,
Ankara 1991, c.6, s.417

3 Leonard Woolley, Ur of the Chaldee, Norton Basim, New York 1965,
s.64

4 Ogel (1991), a.g.e., 5.409

> Sally Garoutte, “Turkey Red Dye”, Quilters Journal 1977, Bolim 1,
sa.2, s.3



17. ytizyihn baglarinda kirmizi giyen
Avrupalilar

Sala del Collegio, Riha Journal

yama zanaati biiylik oran-
da bitkisel ham maddelere
bagliydi. Bunlar tuhaf bir
sekilde, yesil disinda hemen
her rengin tiretilmesini sag-
lardi. Ama kokboyasinin
kirmizist disinda elde edilen
renkler pek dayanikli degil-
di, kisa siirede kumaslarin
rengi atmaktaydl. Avru-
pa’da bu dénemde halk do-
nuk renklere blirlinmiis ka-
labaliklardi. Parasi olanlarin
aradig1 renklerin nitelikleri
ise bambaskaydi; onlar can-
11, ytkamaya uzun siire daya-
nan ve giines 1s1gindan ¢ok

etkilenmeyen renklere talipti. Bu nedenle boyanin niteligi
bir kumasin fiyatinin 10 kat artmasina neden olabilmek-
teydi. Renkli kumaslara sahip olmak bir liikstii, zengin
tliccarlar kral ve prens saraylari icin disardan renkli kumas

17. yuzyila ait bir Freres Saint Jean

betimlemesi; kirmizi giyen kilise tiyesi.
Recueil de ‘Tous Les Costumes

ve boya tedarik ediyordu.®
Oyle ki  boyacilarin
performans: {ilkelerin iti-
barina yansiyordu. 16. yiiz-
yilda Fransa Krali I. Francais
gardirobuna yiizlerce saten
siparisi vermis, kumaslarini
Venedik ve Floransa’ya bo-
yanmak {izere gondermisti.
Kirmizi sadece giiciin
rengi degil, ayn1 zamanda
kanin ve Hz. Isa’ya tutku-
nun da semboliiydi. Kilise
icin kirmizi, Hz. [sa’nin,
O’nun igin doékiilen kanin,
sehitligi ve tanr1 askini ¢ag-
ristirirdi. 1464’te Papa 1L

® Francois Delamare ve Bernard Guineau, Renkler ve Malzemeleri, Cevi-
ren: Or¢un Tiirkay, YK Yayinlari, Istanbul 2007, s.38-43
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Paul, geleneksel mor yerine kiyafetlerde kirmizi kullanil-
mast gerektigine hiikmetti, sonrasinda kilisenin yiiksek
rlitbeli rahipleri, en gorkemli kirmizilar1 giyerek otorite-
lerine gii¢ kattilar. [lahi renk kirmiz, ayni zamanda sevk,
cesaret ve fedakarligin rengiydi. Savasta Spartalilar ve
Persler, Romalilar gibi kirmiz1 giyiyorlardi.

Avrupali segkinler degerli kadifeler, taftalar, samlar, sik
satenler ve duvar halilar1 i¢in astronomik fiyatlar 6demeye
istekliydiler, yillik gelirlerinin inanilmaz bir yiizdesini de-
gerli tekstillere harciyorlardi. Ciinkii gérkemli tekstiller,
i¢sel degerlerinin Gtesine gegen 6nemli bir otorite ve zen-
ginligi temsil ediyordu. Liiks giyim, iist siniflarin onsuz
yapamayacagi varligin ve giicin amblemleriydi.

Rengin parlaklig1 tondan daha kiymetliydi, kirmizinin
canli kromatik yogunlugu 6zellikle degerliydi. Kumas bo-
yamacilig terzilikten daha kiymetli bir meslekti, bir el-
bisenin maliyetini boya belirliyordu. Ciibbeler birbirine
¢ok benzediginden bol parali tiiketiciler; boya kalitesi ve
boyama islemindeki farklilig1 algilamada ustalasmislardi.
Kirmizilar en genis kalite ve fiyat ¢esitliligini sagliyor bu
nedenle tartismalarin, sakli sirlarin ve ulasilmaz regete-
lerin merkezini teskil ediyordu. Kumaslarin boyanmasi,
binlerce yil boyunca her seyden 6nce kirmiziya ve kirmizi
dizisinde yer alan bir renge boyama anlamina geliyordu.

Orta Cag’da gorkemli kirmizilar uluslararasi para biri-
mi haline gelmisti, o kadar yiiksek bir itibara sahiplerdi ki;
ziyaretler, evlilikler veya kutlamalar vesilesiyle bir araya
gelen hiikiimdarlarin digerine verdigi degerli armaganla-
rin yerini almislardi. Liiks kirmizi kumas iiretimi etrafin-
da doénen ticaret, siddetli uluslararasi rekabete yol agmis;
tacir aileler ve loncalar tarafindan kiskancglikla korunan
ticari sirlara dontismiistii. Keza Smith’in de belirttigi gibi
“Endiistri 6ncesi toplumlarda, kumas1 6zel kilan boyanin
dayanikliligiydi: boyanin 6mri, {izerinde bulundugu mal-
zemenin dmrii kadar olmaliyd1.””

7 Lorenza Smith, “The Red Craze”, Fashion History Timeline, 29 Temmuz
2018, https://fashionhistory.fitnyc.edu/the-red-craze/ ve Leif Rune-
felt, “Gra bonde, bl bonde: Den globala indigomarknaden som etiskt
problem pé svenska landsbygden”, Det svenska begiret. Sekler av
lyxkonsumtion, Ed.: Paula von Wachenfeldt ve Klas Nyberg, Carlsson
Bokforlag Yayinlari, Stockholm 2015, 5.107
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“Turk Kirmazis: biitiin diinyay: ele f
gecirdi. Sergi Turk Kirmizis’min
motif zenginligini, iiretimini, yayil-
masini ve donen miithis ekonomik
kumar bizlere gosteriyor. Tirk Kir-
muzisi 19. yizyilin yarilarinda radi-
kal degisikliklere sahne olan buyiik
kimyasal arastirmalarinin da kay-
o 201
JS nagi.

I

I Jacqueline Jacqua ve Kolektif Yazarlar (1995), a.g.e., s.27



€¢ Gergekte, Sanayi Devrimi’nde kullanilan en 6nemli

tekstil boyar maddelerden biriydi, ayn1 zamanda
Tiirk ya da Adrianople (Edirne) olarak bilinen renk, islam
teknolojisinin bir zaferiydi.”! Bu satirlar Prof. Dr. Antony
Travis’in Devrim Niteliginde Bir Renk adli makalesinden.
Ciimlede gegen “sanayi devrimi”, “tekstil” ve “en 6nemli
boyar madde” sozciiklerinin her biri, Tiirk Kirmizisi’'nin
Avrupa’daki seriivenine dair makale ve kitaplar yazan bir-
¢ok arastirmaci tarafindan sik kullanilan sdzciikler. Ancak
bu ciimlede bir kelime eksik: Pamuk. Ciinkii Avrupa’nin
somiirgeci imparatorluklart kendi topraklari disinda pa-
muga ulasip, tiim diinyada kullanimini yayginlastirdikla-
rinda ihtiyaglar1 olan tek sey onu boyayabilmek ve {izerine
baski yapabilmekti.

Eski ve yeni diinyada bir¢ok uygarlik birbirinden ba-
gimsiz pamugu kullanip kumasa ¢evirmisti. Bunun icin
her kiiltiir, kendi birikim ve deneyimi ile ¢esitli tipte ve
biiyiikliikte makaralar, taraklar, yaylar, el milleri, az gelis-
mis dokuma tezgéhlari icat etti. Meksika’nin Tehuacan Va-
disi’nde arastirmalar yapan bilim adamlar en eski pamuk
kumas kalintistnin M.O. 3600 tarihli oldugunu ortaya
koymuslardi. Peru’da ve indus Vadisi’nde de yapilan kazi-
lar pamugun M.O. 3000’li yillardan itibaren kullanildigini
kanitlar diizeyde.?

Herodot, M.O. 5. yiizyllda “Koyununkinden daha gii-
zel ve daha iyi bir yiin” der Hindistan’da iiretilen pamuk
icin. Keza Biiyiik Iskender Hindistan’t isgal ettiginde
askerlerine kullanilagelenden daha rahat ve daha hafif
oldugu gerekgesiyle bolgede bulunan pamuktan kiyafetler
yaptirir. Bir baska Yunan tarih¢i ve cografyaci Strabon da

! Anthony S. Travis, “Madder Red: a Revolutionary Colour”, Chemistry
& Industry, 3 Ocak 1994, s.27

2 Lisa Huckell, “Plant Remains from the Pinalefio Cotton Cache, Ari-
zona”, Kiva: the Journal of Southwest Anthropology and History, sa.59/2,
1993, 5.148-149



19. ytzyil Fransa'sinda bir kumag boyama fabrikasi.

Julien Frangois Turgan, Les grandes usines, études industrielles en

France et a I'étranger; 1875

Baker, “1677 yilinda, Orange’de ilk
patiska baski imalathanesinin Hint
kumast iiretimi icin degil, Iran ku-
mas! {retimi icin agildigini, tireti-
len modelin de Hint degil, Osman-
I1 ve Iran pamuklu baskisi oldugu-
nu” soyler.”* Dominique Cardon,
bu dénemi daha iyi ve ucuz iiretim
yapmak icin casusluk, kopyalama-
nin mubah oldugu “ekonomik sa-

vas” olarak tanimlar.?! Bu savasta |

kurumsal, ekonomik ve bilimsel
amaglar, iiretimin iyilestirilmesi ve
rekabetin artirilmasi icin dengele-
yici bir ¢cabaya donlismiislerdir.

1602 tarihinde Niirnberg’de kirmizi
kumag boyamaciligi
Die Hausbticher Zwoltbriiderstiftungen

ingiltere, Fransa, Ispanya, Hollanda gibi genis ekim
alanlarinin bulundugu kolonilere sahip iilkelerde 18.
ylizyillda adeta “pamuk devrimi” yasanmaktadir. Paul
Schwartz’in da izah ettigi gibi seyyahlarin ve bilim adam-
larinin gayretleri var olan bilginin sadece elden ele dolas-

20 George Baker, Calico Painting and Printing in the East Indies in the XVIIth
and XVIII th Centuries, Edward Arnold Yayinlari, London 1921, s. 43

2l Dominique Cardon, “Textile research: an unsuspected mine of infor-
mation on some eighteenth- century European textile products and
colour fashions around the World”, Textile History, 1998, c.29, 5.96
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