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KISA ON SOZ

Tirk edebiyati kaynaklarina bakildiginda, erken Cumhuriyet do-
nemi romanini inceleyen hatir1 sayilir 6l¢iide makalenin yani sira,
kitap oylumunda bazi ¢alismalar1 gérmek olasidir. Dolayisiyla, bu
konuda ciddi bir inceleme eksikliginden s6z etmek ¢cok da dogru
olmayacaktir. Bununla beraber, kanimca, isbu ¢alismanin yine de
ozellikle iki nokta lizerinde yogunlasan bir “boslugu doldurma” is-
levinden bahis agmak miimki{indiir.

Bunlardan ilki, Hayatin Dinamiklerinden Yazinsal Metne: Tanzimat
Romam adli ¢alismamin da nirengi noktasini olusturdugu vechile,
“anlatilarin yapisal 6zellikleri” ile “kendi i¢ anlat1 dinamikleri” {ize-
rinden romanlarin “anlamlarin1” agiga ¢ikarmak esasina dayanan
incelemenin bir drnegini de erken Cumhuriyet donemi romani adi-
na vermektir. Ozellikle son yillarda agirlik kazanan bir egilimle ro-
manlarin gesitli kuram, kavram ya da bakis noktalar1 {izerinden yo-
rumlanmasi pratiginin baskin bir gériinlimiinden s6z etmek mim-
kiindiir. Bunun, hig siiphesiz, anlatilara baska acilardan yaklasmak,
metinlere anlatinin 6ziinde yer almayan baskaca “anlamlarin” da
izafesini miimkiin kilmak, boylelikle anlatida temsil edilen yasamin
daha derin bir 6rnegine ulasmak gibi bir kazanimini teslim etmek
gerekir elbette. Bununla beraber, romanlarin “kurgu”, “anlatim 6zel-
likleri”, “temsil tercihleri” tizerinden -6nceden saptanmis bir kuram
ya da okursal bakis agis1 (6n tez) olmaksizin da- kendi “anlamlarini”
gayet zengin bir bicimde iiretebildiklerini gbz ard1 etmemek gerekir
ki, bu husus, son dénem incelemelerinde sanki biraz geriye itilir
durumdadir. Bu itibarla, ¢calismamiz aslinda metindeki anlati(m)sal
dinamikleri izleyerek anlatinin hayati ve dénemi temsili noktasinda
-hi¢bir 6n kuram ya da kavrama yaslanmaksizin- kendi kendisini
“okutturdugu” yolun haritasini ¢cikarmaya ve bu harita tizerindeki
“anlamlar1” kesfe yonelik bir ¢abay1 da sirtlanmaktadir.
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ikinci olaraksa, calisma erken Cumhuriyet dénemi romanina ok
kavi bir bicimde eklemlenen bir goriise itirazi icermektedir. Erken
Cumbhuriyet donemi romanlar: dénemin egemen siyasal ideolojisi-
nin, kanonik diinya goriislerinin bir yansima alani1 midir, dolayisiyla
bir bakima “ulusal alegori” metinleri midir? Bu tez gerek rejimin
yandaslar1 gerekse 6zellikle 1970’lerden sonra belirginlesen ulusal-
cilik karsitlar: tarafindan biiyiik 6l¢lide sahiplenilmis goriinmekte-
dir. Oysa bu ¢alismanin giris boliimiinde etraflica ortaya konuldugu
tizere, durum pek de 6yle degil gibidir. Zira erken Cumhuriyet do-
nemi itibariyle, kendinden &nceki dénemlerle ¢ok kabaca bir muka-
yesede dahi farkina varilacag iizere, tablo ¢cok daha renklidir. Oyle
ki romanin konu ve anlam cografyasi gerek Tanzimat gerek Servet-i
Fiinun gerekse Milli edebiyat donemi eserleriyle karsilastirildiginda
bariz bir bicimde ¢cok daha genistir. Ustelik bu dénemde egemenin
genelde sanat, 6zelde roman lizerindeki “telkinleri” ¢ok daha bas-
kin oldugu halde, bu béyledir. Iste bu caligmada, erken Cumhuriyet
dénemi romaninin konu, anlatim ve anlam hususundaki renkliligi
ve zenginligine isaret edilerek “ulusal alegori perspektifinin” eksik-
ligi (hatta sorguya acik ciheti) de gosterilmeye ¢alisilmistir.

Bu iki acidan degerlendirildiginde, kitabin, ¢cok ¢alisilmis erken
Cumbhuriyet dénemi romani igin yine de sdyleyecegi yeni seylerin
bulundugunu ileri siirmek olasidur.

Tamer Kiitiik¢i
Sabanci Universitesi, 2022
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ERKEN CUMHURIYET DONEMININ
SIYASAL VE TOPLUMSAL
PANORAMASI iLE DONEM ROMANI



TEK RENK OLMAYA CALISAN GOKKUSAGI

1920-1938 arasi, bir¢ok devrim ve 6nemli atilim hamlesinin ya-
ninda, Tiirk siyasal tarihinde -muhtemelen bunu pek az kimse ger-
cekten arzuladig1 halde- toplumsal alandaki “renklerin” birer birer
solmaya zorlandig1 bir politik siirece de karsilik gelir. Bunun gergi
dénemsel/konjonktiirel bircok nedeni vardir ve bu agidan, mevzu-
bahis yonelimi anlamlandirmak ¢ok da zor olmamalidir. Ustelik bu
durum, s6z konusu yillar itibariyle yalniz bu cografyaya has bir du-
rum da degildir ve pek ¢ok Batili devletin de genel siyasal rotasini
tanimlar.! C)yle bile olsa, kabul edilmeli ki yine de bu “silinmeler”
bir yoniiyle eksilmeye, azalmaya gebe yeni bir yasamsal evreyi de
beraberinde getirecektir.

1923 Niifus Miibadelesi Oncesi ve Sonrasinda
“Gidenlerin Bosalttig1 Sayfalar”

Bu baglamda ilk eksilme, milletler (yasamsal tonlar, kiiltiirler ve renk-
ler) noktasinda tezahtir eder. Uzun yillar siiren savaslarin aslinda gok
dogal bir neticesi “milletler temelli bir demografik hareket”, 1923’te
resmi olarak imzalanacak olan miibadele 6ncesinde dahi etkindir. Ni-
tekim Balkan Savaslari sonrasinda “Yunan ordusunun Tiirk ordusu
karsisinda yenilgisinin ardindan Tiirkiyeli Rumlar Bati Anadolu ve
Marmara kentlerinden Yunanistan’a deniz, kara ve demiryollar1 ara-
ciligryla géc etmislerdi[r].”> Ote yandan, ayni oranda olmamakla bir-

! Bu baglamda ayrintili okumalar i¢in su makalelere bakilabilir: Rifat Aydin
“Ulus, Uluslagsma ve Devlet: Bir Modern Kavram Olarak Ulus Devlet,” Marmara
Universitesi Siyasal Bilimler Dergisi (Mart 2018), 229-256; Emel Topgu, Ibrahim
Halil Menek, “Ulus Devlet Diisiincesi ve Cok-Kiiltiirliiliik,” Gazi Universitesi [IBF
Dergisi (2019), 106-120.

2 Kemal Ari, Biiyiik Miibadele: Tiirkiye’ye Zorunlu Gig (Istabul: Tarih Vakfi Yurt
Yayinlar1 1995), 7.



GOKKUSAGINDAN RENKLER:
DONEM ROMANI iINCELEMELERI



ANADOLU'NUN SAGALTICI DALLARI ARASINDA
KAYBOLAN: CALIKUSU (1922)

Resat Nuri Giintekin

Resat Nuri Giintekin’in, sesini en genis okur kitlesine ulastirabil-
mis romandir Calikusu. Bu kadar sevilmesinde eserin samimi, ya-
sanmislik hissini oldukea iyi temin eden anlatisal atmosferi kadar
-bilhassa yazildig1 dénem itibariyle érnegine pek rastlanmayan bi-
¢imde- Anadolu’ya dair iyimser ve bu cografyanin zenginliklerine
agik durusunun da bir pay1 olsa gerektir.

Fransiz Mektebi’nde Bir Yazi Temrininin Hatirlanmasi:
“Yazinsal I¢tenligin Insas1 Sonrasinda Olgun ve
Derinlikli Bir Personanin Kendisini Ele Vermesi”

Yazar, romana bir Fransiz mektebinde, bir ders aninin hatirlanma-
styla (heniiz anlatinin reel/temel zamanina dair bir bilgi s6z konu-
su olmadig1 halde, zamanda -izlenimsel olarak- “geriye gidisi” ¢ok
bariz bir anlat1 dilimiyle) baslar. Anlatici konumundaki anlati kisisi,
bu ilk anlati alaninda, bir giin kendilerine verilen bir yazi 6devini
ansimaktadir:

Dordiinctt siniftaydim. Yasim on iki kadar olmaliydi. Fransizca muallimimiz
Sor Aleksi bir giin bize bir yazi vazifesi vermisti. “Hayattaki ilk hatiranmizi yaz-
maya calisin. Bakalim neler bulacaksimz? Sizin i¢in gtizel bir hayat temrini

olur,” demisti.!

I Resat Nuri Giintekin, Calikugu (Istanbul: inkllap Kitabevi, 1993), 5.



EPIKTEN LIRIGE-MILLI MUCADELE'YE iINSAN VE
HAYAT ODAKLI BiR DEGERLENDIRME:
ATESTEN GOMLEK (1922)

Halide Edip Adivar

Peyami’nin Giinliigii: “Tiirler Arasinda, Okurun Metni
Alimlama Yordaminin Tesisi”

Halide Edip’in Atesten Gomlek romani, anlat1 kisilerinden Peyami’nin
glinliglinden bir sayfanin metne ikamesi ile baglar ve roman boyun-
ca araya girecek olan kimi “metinleri” saymazsak tesekkiliinii ¢ok
biiyiik oranda da bu anlatisal zemin {izerinde yapilandirir.

Daha romanin bu asamasinda okurun zihninde bir soru bi¢im-
lenmektedir: Boyle bir tercih, acaba ne icindir ve anlatiya ne kazan-
dirir?

Bana Oyle geliyor ki, bu tercihle, anlatilanin olgusal gercekligi-
ni gliclendiren, yazarin buna y&nelik bir ¢abasini ortaya koyan bir
yapilanmadan s6z etmek olasidir. Evet, okur okumakta oldugunun
bir “roman” oldugu bilincini elbette hila tasimaktadir; ancak, sunu
kabul etmeli ki, metni bi¢cimlendiren giinliik formu, yine de okurda
“birinin giinliiklerini okumakta oldugu” zihinsel yanilsamasina dyle
ya da boyle her zaman i¢in yol agmaya namzettir. Bu da bilin¢disin-
da, “anlatilanlarin gercekligi” tizerine daha kosulsuz bir kabulleni-
me egilimli hale getirir okuru. Bu noktada Peyami’nin anlatida sava-
st bizzat deneyimlemis biri olarak tanimlanmasi hususu da dikkate
alinacak olursa, yazarin -daha anlatisinin en basinda- bu savas ro-
maninin “gercekligi” {izerine okuru temine yonelik bir hedefi, agik
bir bicimde ortadadir.



CUMHURIYET SONRASI SUFLI HAYATLARDAN
PORTRELER YA DA YOZ BiR YASAMIN iCINDE
YAHUT DISINDA OLMAK: ZANIYELER (1924)

Selahattin Enis

Roman Baglangici-Anlaticinin Takdimi ya da Yayincinin
Notu: “Ironinin Sok Edici Alaninda ‘Indirgemeci’
Anlaticinin Okurun Okuma Edimini Belirlemesi”

Zaniyeler romani su -ilging- ciimlelerle baslar:

Asagidaki satrlar buiytik ve tinlii Fitnat Hanim'in hatira defterinden kopya et-
tim.

Eminim ki Fitnat1 hepiniz tanir ve bilirsiniz. Gozleriniz onu gormediyse bile
hi¢ kuskusuz kulaklariniz onun gurtltilii yasantisinin ahenkli dykilerini duy-
mustur.?”

Bu kisacik soylem alaninda, iizerinde durulmasi gereken epeyce hu-
sus vardir. Oncelikle -klasik bir roman anlaticisindan bir parca ayri
bir tutum iginde yer alan- anlaticinin bu noktada adeta bir yayin-
c1 gibi davranarak, ilgili alani bir tlir “yayincinin notuna” ¢evirdigi
agiktir. Okurun az sonra okuyacagi da bir “hatirat (anlatist)” izleni-
mine dahil edilmis durumdadir su halde. Bunun anlatima katkisi,
kuskusuz, kurgusallig1 “okursal alg1” diizeyinde kisarak, anlatilanla-
rin gercek (imis) imajini giiglendirmektir. Buna karsin, s6z alaninda
dikkate deger bir sey daha vardir. O da anlaticinin bu “titiz ve ciddi
yayincl” imajiyla bir 6l¢tide uyumsuzluk addeder bi¢imde, s6z ala-
ninda anlat1 6znesine iliskin yersiz ve olmasi gerekenin {izerinde
bir 6vgii cabasinin izlenmesidir. Oyle ki, anlatici/yayinci, “biiyiik”

203 Selahattin Enis, Zaniyeler (istanbul: iletisim Yayinlari, 2011), 15.



IRTICANIN SAFAKSIZ KARANLIGINDA UZAYAN:
YESIL GECE (1928)

Resat Nuri Gilintekin

Maarif Miidiirliigii Tedrisat-1 Iptidaiye Birinci Sube
Miidiirliigii’nde: “Bir Dizi Sasirtic1 Olgusalliklar
Uzerinden Okur Dikkatinin Azami Seviyeye Tasindig1
Alana ‘Soylemsel Otorite Hiyerarsilerini’ Yapilandirma”

Yesil Gece romani, maarif miidiirliigiinde, sube miidiiriiniin bir idadi
miidiiriiniin cehaletine isyani ile baslar. Bununla beraber, kisa bir
siire i¢cin isyanin sebebi {izerine merakta birakilan okuru bekleyen
“bilgilendirme”, okur i¢in gercekte daha da “sarsic1” bir alana agila-
caktir: Sube miidiiriiniin biitiin isyani, “uskumru dolmasinin balik-
tan yapilacagini zanneden” idadi miidiiriiniin konu hakkindaki bu
bilgisizligine dairdir.3** Bu, anlatida sasirtici bir alanin tesisini verili
kildig1 gibi, hi¢ sliphesiz okura birinci sube midiiriiniin diislince
iklimi ve metinsel konumu hakkinda bir “gosterge” de sunar. Her
ne olursa olsun, okurun ilgisinin aslinda “basit” bir sahneleme {ize-
rinden gayet de etKkili bir bicimde anlatiya ¢ekildigi agiktur.

Daha sonra anlatiya, atamalardaki yerini begenmedigi icin sube
miidiiriinden ricada bulunmak {izere gelen bir 6gretmen adayi
eklenir. Tkisinin arasindaki diyaloga, bu kez “anlasamama”, “yan-
lis anlama” izlekleri egemendir. Sube miidiirii, 6gretmen adayina,
Istanbul’da bos yer kalmadigini, bu konuda anlamsizca israrindan
artik vazgecmesini soyler. Oysa gelen 6gretmen adayi, tam tersine,

334 Resat Nuri Glintekin, Yesil Gece (Istanbul: ink]lap Kitabevi, 1998), 7.



STERYOTIPLER VE SERUVENIN ALEGORISI
UZERINDE TURK ORDUSU iLE TURK
KADINININ ROMANTI:

DIKMEN YILDIZI (1928)

Aka Giindiiz

Karli Bir Kis Giiniinde Ankara:
“Cok Ozneli/Failli Bir Tasvir Ornegi”

Aka Giindiiz Dikmen Yildizi romanina bir uzamin (karl bir kis glinii
Ankara’nin) tasviriyle baslar ve bu agidan daha ziyade on dokuzun-
cu ylizyil Tiirk romanlarinin baslangi¢ yordamlarina yakin bir tercih
ortaya koyar:

Bir karis kari, keskin ayazi, tenha sokaklariyla berrak bir kis sabahu.

Boyle giinlerde Ankara, diinyanin en giizel sehri olur, en meshur sehri oldugu

gibi.

Girintili ¢itkintih mesafelerde tek ttik varliklar kipirdiyor. Esegine o bitmez tii-

kenmez lahanalardan iki kiife yiiklemis ve sagrisina bir hindi sarkitmis bahceci,

pazara geliyor. Burnu, kulaklar1 kipkirmizi bir polis “Karaoglan” kdsesinde, el-

divensiz ellerini hohluyor.

Tuttunct ve icki yasak oldugu icin rakiyr gizli satan Resneli “Dayko”, gogstine

sakalim ve sirtina gocugunu ortmiis, ditkkanin éntinde mangal yelpazeliyor.

Yine de tasvirin, on dokuzuncu yiizyll romanlarindaki érneklerine
nazaran daha katmanli bir igerik kaydettigini belirtmek gerekir. Bu
baglamda &zellikle {i¢ husus 6n plandadir:

415 Aka Giindiiz, Dikmen Yildizi (Ankara: Toker Yayinlari, 1999), 5.
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1. “Ankara’nin diinya-
nin en giizel ve en meshur
sehri oldugu” iddiasinda
vaki oldugu gibi- anlatici-
ya ickin giiclli bir dznellik
(algida  kigisellik)  dikkat
ceker.

2. Bahgeci, polis ve
Resneli Dayko’nun tak-
dimlerinde gozlendigi
tizere- Kkisilerin alelade-
likten kurtarilarak kendi-
lerine 6zgii bir sahsiyet
kazanmalarindan miite-
vellit, anlat1 kisilerine i¢-
kin belirgin bir oznelik de
s6z konusudur.

3. Ote yandan’ tasvire, Ankara’nin eski, karli bir kis giintinden kalan
hemen hemen her 6zne- goriintiisii
nin hig de statik olmayan
bir andaki goriintimleriyle oldukca hareketli/devinimli bir tablo ha-
kimdir. Anlatict manzaraya ¢ok kisa siireli bir bakis sundugu halde,
yakaladig1 goriintiilerdeki eylemler {ist {iste binerek gercekte daha

uzun siireli bir zamani bu reel anlatisal zamana sikistirir/sigdirirlar.
416

Bununla beraber, ayni zamanda, ¢ok “failli/6zneli” bir tasvir
yapist ile karsi karstya olundugunu da séylemek miimkiindiir. Her
seyden 6nce “bakis agisinin” gozlemledigi kisiler, bahgeci, polis ve
Resneli Dayko, -az 6nce de ifade edildigi gibi- gayet kisisel nite-
likleriyle halihazirda birer 6znelik halini edinmis durumdadirlar.
Buna karsin, 6znel tavrini agik¢a ortaya koyan anlaticinin da anlat
{izerindeki failligi-6znelik hali ortadadir. Ote yandan, hayli dinamik
yapinin da kendi aksiyonelligini tasvirin ana izlegi haline getirerek
bir nevi 6znelik arz ettigini ileri siirmek olasidir. Bir baska deyisle,

416 Gerard Genette de buna benzer “zamanda yogunlas(tir)ma” 6rneklerine deginir
ve Proust anlatilarinin bunun farkli gériintimlerini icerdigini kaydeder. bk.
Genette, Anlatiin Soylemi: Yontem Uzerine Bir Deneme, 104-106.



HASTA BiR GENCIN, ASKIN BILE
RENKLENDIREMEDIGI HUZNUNUN ANLATISI
DOKUZUNCU HARICIYE KOGUSU (1930)

Peyami Safa

Anlatici1-Kahraman Cocuklar Hastanesi’nin Bekleme
Salonunda: “Gozlemdeki Cok Boyutlu Oznellik izleri”
ve “Kiplerin Oyunu”

Peyami Safa’nin -dénem romanlar1 arasinda bu hayli 6zglin (daha
ziyade 1940’larin psikolojik icerikli romanlar ¢izgisine oturan)- an-
latisi, etfal (¢ocuk) hastanesi eksenli bir sahneleme ile baslar. An-
latinin analizine ge¢gmeden Once, bu ilk sahneye mekan teskil eden
Etfal Hastanesi’nin tarihine bir bakmak, ¢alismaya anlamli bir kiil-
tlirel katk: sunabilir:

Hamidiye (Etfal) Hastanesi’nin hikayesi, Sultan II. Abdiilha-
mid’in geng yasta difteriden 6len kizi Hatice Sultan’in anisin1 yasat-
mak arzusu ile bdyle bir hastanenin yapilmasini hayata gecirmesi
ile baglar. 2 Haziran 1898’de Sisli’deki saray ciftlik arazisi tizerine
hastanenin temeli atilir. Yapiminda, Berlin’deki Imparator ve Impa-
ratorice Freidrich Cocuk Hastanesi model alinmistir. Merkez bina,
bakteriyoloji ve kimya laboratuvari, muayene dairesi, poliklinikler,
bulasici hastaliklar pavyonu, i¢ hastaliklar pavyonu, mutfak, cama-
sirhane, etiiv ve kalorifer dairesi boliimlerini igeriyordu. 1500’den
fazla agac ve cicegi biinyesinde barindiran, kameriyeli bir bahgesi
vard1. 5 Haziran 1899’da 671 ¢ocugun katildig1 bir slinnet s6leni ile
acilmis, acilis torenindeki etkinlikler tamamen ¢ocuklari merkeze
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alan, onlarin eglendirilmesini éngdren bir program dahilinde etkin
kilinmist1.46”

Etfal Hastanesi’nin o yillarindan bir gériintim...

Anlati, bu ¢ocuk hastanesinin bekleme salonunda baslar. Anla-
tict (ki romanin daha ti¢lincii sayfasinda bunun esasen anlatici-ka-
rakter oldugu anlasilacaktir), ortami gozlemekte ve gozlemlerini
bir anlamda zihinsel olarak kayit altina almak suretiyle anlatisini
kurmaktadir. Once, mimetic/yansitmaci denilebilecek, ortamin “fo-
tografini ¢ceken” bir gézlem s6z konusudur:

Ogleye dogru muayene odasinin 6nt doldu. Siralarda oturacak yer kalmadig
icin yeni gelenler ayakta durdular ve anneler, hasta cocuklarini dizlerinde otur-

tabilmek i¢in duvar diplerine ¢omeldiler.*®

(Anlatici-karakter adina) miinferit bir eylemin yalniz bir defaya
mahsus gerceklestigi izlenimli bu tekilci anlatimin®®® hemen akabin-

de, daha ii¢ilincii ciimlede, odaklanma yordaminin birden degistigi
ve anlatici-karakterin bu defa ayni ana/ortama dair oldukga iceri-

47 Betiil Altintas Selcuk, Cihan Colak, “Tiirkiye’nin ilk Cocuk Hastanesi, Hamidiye
Etfal Hastane-i Alisi,” Lokman Hekim Dergisi (2012/2), 11-12.

468 Peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu (istanbul: Otiiken Nesriyat, 1992), 5.

49 Genette, Anlatiin Soylemi: Yontem Uzerine Bir Deneme, 116.



CUMHURIYET YILLARINDA “KOPUS” FIKRINE
KARSI “SURERLILIGIN” ROMANI:
FATIH-HARBIYE (1931)

Peyami Safa

Ilk Sahnede Sinasi ve Neriman: “Bir Beraberligin
Kopusa Evriminin Gosterimi” ve “Anlaticinin Kiigiik
Hamlesiyle ‘Mesuliin’ Isaretlenmesi”

Fatih-Harbiye romani su climle ile baslar: “Neriman ve Sinasi Darii-
lelhan’dan beraber ¢iktilar, Vezneciler’e kadar beraber yiiriidiiler.”>*
(Italik vurgu bana ait, TK)

Bu ilk cimlede ayni kavramin iki kez yinelenimi ile birlikteligin
gli¢lii bir vurgusu olusturulurken ikinci ciimleden itibaren bir ayris-
ma halinin belirginlesmeye basladig1 goriiliir ve bu yapi, daha anla-
tinin basinda, bir kirilma ya da catlagi -gorsel/izlenimsel olarak da-
ima eder: “Beyazit’ta bir arkadasin davetine geciken Neriman kosuyor,
Sinasi'’yi biraz geride birakiyordu.”>* (Italik vurgu bana ait, TK)

Bu noktada “fiziksel olarak birbirinden uzaklagsmanin” gosteri-
mi, olduk¢a net bir bicimde okurun Oniine serilmis haldedir. Bu-
nunla beraber, bu sozleri izleyen iki ciimle, ayrilmanin/uzaklagsma-
nin bu kez bir baska cihetine acilir: “Yolda ¢ok konusmadilar. Sinasi,
Neriman’a soyledigi sozlerin onda bu aksam daha az alaka uyandir-
digin1 anladikga, ylikselen ve yorulan sesiyle cevabini bile alamadig:
seyler soruyordu.”®3!

Bu s6z alaninda ise iki anlati kisisinin diyalogsuzluklarina iliskin
diisiilen kayitlar, s6z konusu kisiler aras1 “iletisimsel ya da duygusal

529 Peyami Safa, Fatih-Harbiye (istanbul: Otiiken Nesriyat, 1990), 7.
530 Safa, age., 7.
531 Safa, age., 7.



BIR PARADOKSUN ROMANI-AYDIN BU
TOPRAKLARDA BiR “YABAN”, COZUM:
HALKI EHLILESTIRMEK:
YABAN (1932)

Yakup Kadri Karaosmanoglu

Tetkiki Mezalim Heyeti’'nin Taslar Arasinda Buldugu
Defter: “D1s Hikayede ‘Kimliksiz’ Ancak Hayli ‘Oznel’
Bir Sesin Tesekkiili”

Yaban romani, asil Oykiiniin basinda konumlanan bir “dis anlat1”
ile baslar. Bu dis anlatida, kimliksiz bir ses, savasin hemen sonra-
sinda Haymana, Mihaligcik ve Sivrihisar bolgelerindeki vaziyeti ak-
tarmaktadir: “Sakarya savasindan sonra diisman ordulari Haymana,
Mihaligeik ve Sivrihisar bolgelerini, bize, yer yer ates yiginlariyla
ortiili 1ss1z ve engin bir virane halinde birakti.”*8

Sesin, kime (anlatici?, anlatici-karakter?, anlati kisisi?) ait oldu-
gu belirsizse de -olguyu sifir noktasindan aktaran- tarafsiz ve tan-
risal bir &znelik halini pek de tanimlamadig: agiktir. Oyle ki, kendi-
sini daha tarafsiz ve notr bir pozisyonda konumlandiracak “Yunan
ordular1” demek yerine “diisman ordular1” ifadesine yer vermekte,
“bize” zamiri lizerinden hangi tarafi kendisine ait addettigini de net
bir bigimde agik etmektedir. Kendi “kimliksiz” oldugu halde, yakla-
sim1 ve diisiinceleri gayet “6znel” olan bu ses, bu ilk climleyi izleyen
ciimlelerde de sahsi hiikiimler kaydetmeyi stirdiiriir:

585 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Yaban (istanbul: iletisim Yayinlari, 2002), 31.



“YASAMLAR” ILE “ANLATILAR” ARASINDA GIDIP
GELISLERIN DERINLIKLI METNI:
BIR TEREDDUDUN ROMANI (1933)

Peyami Safa

Ilk Sahne-Mualla’nin Okudugu Kitap: “Anlat1 Kisisi ile
Okurun Metne Hakimiyet Alanlarinin Esitlenmesi”

Bastan sona, dénem romani i¢inde oldukg¢a 6zgiin bir anlat1 ortaya
koyan Bir Tereddiidiin Romani, anlatim &zellikleri bakimindan hayli
dikkate deger bir paragrafla baslar. Bu, Mualla’nin kendisine tavsiye
edilen bir kitab1 okumasina, daha dogrusu okuyup okumama konu-
sundaki tereddiidiine dolayimli bir 6ykiilemedir:

Mualla kendisine ¢ok tavsiye edilen bu kitabr okumakta hala tereddiit ediyor-

du. Yapraklarini ¢evirdi. “Beni yalmz birakmayimniz!” diye baslayan bir sahifenin

yukarilarindan ortalaria dogru gozleri, satirlarin basamaklarint ikiser ticer at-

layarak asagiya kadar inmisti. Birkac yerde hep ayni ctimle: “Beni yalniz birak-

may1niz.”%%

Bu temsil alani itibariyle, iki ayr1 okuma ediminden s6z etmek ko-
laylikla olasidir:

1. Anlat kisisi Mualla'nin kendisine ¢ok tavsiye edilen kitabi (ki sonradan bu

kitabin adinin “Bir Adamin Hayati” oldugu 6grenilecektir) okumast

2. Okurun, su an elinde tutmakta oldugu “Bir Tereddtidiin Roman1” adli anla-

tiy1 okumast

668 Peyami Safa, Bir Tereddiidiin Romamn (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 1987), 5.



HER ODASINDA AYRI BiR YASAM YA DA
CUMHURIYET BASKENTININ “UNITER” MOZAIGi:
AYASLI VE KIRACILARI (1934)

Memduh Sevket Esendal

Apartman Sakinleri - 1: Halide: “Sahneleme ile
Olusturulan ‘Sahihlik’ Algis1 Uzerinde Bir Sosyal
Kirilmanin Gésterimi-Ev I¢lerinde Evin Hizmetini
Goren Kisilerin Statiilerindeki Doniisiim”

Apartman odalarinin temizligini yapan, hizmetini géren Halide’nin
bir evde calismak yerine neden bdyle “kamusal bir mekanda”, bir
tlir “otelde” calismayi tercih ettigine iliskin anlatici-karakterle ara-
larinda gegen diyalog, romanin ilk sahnesine yerlesir ve burada dik-
kate deger bir anlat1 olusturur:

-(...) Gayret Otelinde cahstim. En iyisi gene oteller. Evlerde calismak gtictur.
-Nicin?

-Guctiir. Ne erkeginden rahat vardir ne kadinindan.

-Burada calistyorsun, bu ev degil mi?

-Degil ya, burasi ev mi? Ev olsun, hanim olsun da bak! Hanim olsa seninle gelip
konusabilir miyim?

-Himmmm, kiskaniyorlar desene!

-Aman kiskanmayani da... Hizmetci adam mi seninle konussun?

-Demek konusturmazlar?

-Konusturmazlar ya! Ben neler gordiim. Eve evlathik kizlar alirlar; gorsen onlara
neler yaparlar. Ben Irfan Bey’in evinden o evlathk kizlar ytiziinden ¢iktim. Senin
kisin soguk suyla taslik sildigin var mr?

724

Halide'yi disaridan cagirmasalar daha soyleyecekti.

724 Memduh Sevket Esendal, Ayasl ve Kiracilant (Ankara: Bilgi Yayinevi, 2006), 14.



RUHUNU DOGU'NUN “HAYATI BiR HAYALDEN
IBARET SAYAN” FELSEFESINDEN ALAN:
SINEKLI BAKKAL (1936)

Halide Edip Adivar

Molla Camii’den Bir Epigraf: “Doénemin Kanonik ]
Anlatilarindan Yol Ayrimlar1” ve “Felsefenin Okurun Ilk
Algisina Egemen Olmasi1”

Yazar, romanina, Molla Cami’nin bir beytini epigraf olarak kullandi-
g1 soz alaniyla baslar: “Kainatta ne varsa hepsi vehim ve hayal, yani
aynalara vuran akisler veyahut golgeler.”78

Bunun, okur dikkatini iizerinde toplama erki oldukga yiiksek bir
anlatilama yordamui teskil ettigini ileri stirmek miimkiindiir. Zira
hem o dénemde romanlara epigrafla baglama -6zellikle sonraki d6-
nemlerde (mesela modernist ve post-modernist siireglerde) yazilan
romanlarla mukayese edildiginde- olduk¢a sinirlidir hem de alint1
yapilan kisinin kimligi dikkate alindiginda, dénemin kanonik “de-
gerlerine” ¢ok da yakin olmayan bir “kaynaga” sahiptir. Bu da siip-
hesiz, ilgiyi iizerine ¢ekmesine ayrica katkida bulunur.

Epigrafin, tiim bu hususlardan ayr1 olarak, okur dikkatini {izerin-
de toplamaya aday bir baska yani da hi¢ kuskusuz, pek ¢ok anlami
ve degeri iceren bir soz niteligi ortaya koymasidir. Eski tarihlerden
bu yana gelen bir felsefeyi tasidig igin, her seyden 6nce gelenekle/
gecmisle olan (ya da -donemsel olarak- var kilinmaya calisilan) si-
nirlar1 ortadan kaldiran, “kopusun” karsisina “siiregenligi” koyan
bir algiy1 tesekkiil ettirir ki, 1930’larin kanonik metinlerinden daha
ilk s6z alani itibariyle bir ayrilig1 imler. Kaldi ki, alintinin bir iran

782 Halide Edip Adivar, Sinekli Bakkal (istanbul: Ozgﬁr Yayinlari, 2003), 9.



YASAMIN EZICi GERCEKLIKLERINDEN DESTANIN
SAGALTICI iKLIMINE GECIS YA DA UTOPYANIN
AVUNTUSUNA KACIS:

KUYUCAKLI YUSUF (1937)

Sabahattin Ali

ilk Sahne-Bir Cinayet Haberi ve Cinayetin islendigi
Yerde Tetkiki: “Sesini ‘Gazete Haber Metinlerinden’
Edinen Anlatic1” ile “Dekorun ‘Insani Edilgenligi’
ingas1”

1903 senesi sonbaharinda ve yagmurlu bir gecede Aydin'in Nazilli kazasina
925

yakin Kuyucak koytnt eskiyalar bastilar ve bir karikocayt éldtrdiler.
Roman, yukaridaki ciimle ile agilir. Climlenin, anlatiladig1 hadise-
nin trajidisi ve roman tiiriiniin oyle ya da boyle icermek durumunda
oldugu dramatikliginden hayli uzak, oldukea serinkanl: bir tonalite-
de oldugu, dikkat cekici bir husus olarak eldedir. Adeta “bir gazete
haber metninin sesini” {izerine giyinmis durumdadir bu noktada
anlatici, ya da onun bir tiir parodisini yapar haldedir. Boyle bir yapi,
anlatiya ne kazandirmaktadir? Sunu belirtmeli ki, bdyle bir anlatim-
sal tercih, aktardig olayi bir taraftan fecaatli bir noktada konumlar-
ken (¢iinkii bir iiglincii sayfa gazete haberi intibai okuru bir bigimde
sarmaktadir) Ote yandan olayin hem gerceklik izlenimini hem de
ayni zamanda kaniksanmighigini (¢ok da fevkalade bir duruma agil-
madig1 imasini) okura naksetmesiyle Snemlidir.

Bununla beraber, bu ilk acis climlesinin sonrasinda anlaticinin
tavrinda bir degisim gozlenir. “Gozlemci anlatic1” pozisyonuna dog-

925 Sabahattin Ali, Kuyucakh Yusuf (Istanbul: Yapi-Kredi Yayinlari, 2021), 7.



MARKSIZM PENCERESININ SAGANLIGINDA
IS, AHLAK, iIKTIDAR VE MUKADDERAT:
AFRODIT BUHURDANINDA BIR KADIN (1938)

Resat Enis Aygen

Bir Is Yeri Tasviri: “Makinelerin Ozneligi” ve “Okurun
Ta En Bastan Ideolojik Bir Alana Dahil Edilmesi”

Resat Enis Aygen, romanina, erken Cumhuriyet dénemi romanla-
rinda pek de rastlanmayan bir mekansal tercihle, bir is yeri ve ma-
kinelerin (failliginin) tasviri ile baslar:

Demir carklar buttin hiziyla dontiyor, dev makinalar homurdanarak soluyarak,
durmadan, dinlenmeden isliyordu.

Kumas ytkama dairesinin aksamdan beri ugrasan dort iscisi, dev makinalarin
yorulmak bilmez carklanyla yaris edemezdi.””’

Tasvire iligskin olarak, okur dikkatine takilmasi kaginilmaz kimi hu-
suslardan s6z etmek olasidir. Oyle ki, dikkat edilecek olursa, makine
-olaganin Gtesinde- “canli ve aktiftir” (makineler “dev”dir ve demir
carklar “biitlin hiziyla” dénmektedir). Buna karsin, bu “canlilik” ve
“aktiflik” ¢ok da olumlu bir portrede yer almaz, zira makine ayni
zamanda “ihtirasli” ve -bunun sonucu olarak- “bir seyleri &giitiicii-
diir” de (“homurdayarak” solumakta ve “durmadan, dinlenmeden”
islemektedir). Takdir edilmeli ki, bu 6zelligi ile makine, hilihazirda

%97 Resat Enis Aygen, Afrodit Buhurdaninda Bir Kadin (istanbul: Evrensel Basim Yayin,
2002), 9.
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Peyami Safa 34, 35, 37, 40, 41, 42,
43,311, 312, 350, 441
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R

Refik Ahmet Sevengil 43

Refik Halit Karay 33

Renksiz Istirap 38

Resat Enis Aygen 642

Resat Nuri Giintekin 33, 42, 43,47,
111, 237,705

Rufailik 17

Rufai Tekkesi 17, 59

S

Sabir Efendinin Gelini 33

Sadri Ertem 41, 42, 43

Said Molla 125,217

Selahattin Enis 35, 38, 169, 170,
171,173, 174, 175, 176, 178,
179, 180, 181, 182, 183, 184,
185, 186, 187, 188, 189, 190,
191, 192, 193, 194, 195, 196,
197, 199, 200, 201, 202, 707

Sermet Muhtar Alus 42, 43

Sevgim ve Istirabim 43

Sinekli Bakkal 8,43, 514, 515, 516,
521, 543, 560, 563, 565, 567,
573,574, 577, 589, 590, 596,
696, 701

Sisli Geceler 35

Sodom ve Gomore 40

Son Arzu 34

Sozde Kizlar 34

Suat Dervis 33, 35, 36, 40

Su Sinekleri 42

Stileymaniye 221, 352, 367, 371,
372,373,528, 705

Siiliin Bey’in Hatiralar1 43

Stingtilerin Golgesinde 35

$

Sazeliye 17
Simsek 40
Sukiife Nihal Bagar 42

T

Tahtacilar 625, 626, 627, 704

Tank-Tango 39

Teali Islam Cemiyeti (Hagh Miislii-
manlar1) 217

Tipi Dindi 42

Tutusmus Gontller 38

Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti 22

U

Utanmaz Adam 43

U

Ug Istanbul 44

\%

Vurun Kahpeye 7, 37, 203, 696

w

Walther Kranz 19
Wilson Prensipleri Cemiyeti 125,
126

Y

Yaban 8, 33, 42, 386, 702

Yaban Giila 33

Yakup Kadri Karaosmanoglu 386
Yakut Kayalar 41

Yaprak Dokimi 41

Yesil Gece 7, 39, 237, 264, 701
Yolpalas Cinayeti 44
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Z

Zaniyeler 7, 35, 169, 707

Zenne 518, 697

Zeynep 38,134,412, 413, 424, 505,
699

Zeyniler koyi 73, 82, 104, 105

Zeynonun Oglu 40

Zonguldak 644, 647, 648, 684, 685,
686, 698, 700, 710
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