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ONSOZ

TURK HALK MUZIGI, kulaktan kulaga aktarilarak gecmisten giiniimiize kadar varhigmi stir-
dtirmiistiir. Bu aktarim stirecinde baglama da, usta cirak iliskisi icerisinde 6gretilmistir. Ileti-
simin ve toplumsal degisimin yavas olmasi, yapilan aktarimin dig kiltiirlerden etkilenmesini
de buytik olgtide onlemistir.

Gunumtuzde teknolojinin gelismesi, kitle iletisim araclarinin yagsamimizin her alanina girmesi,
kiltirler arasi etkilesim ve kultiirlerin birbiri tizerine baskisini artirmigtir. Bu stirecte Ttirk Halk
Muizigi’'mizi cesitli dig etkilerden koruyarak gelecek kusaklara aktarmanin en saglikli yolu, bu
konu ile ilgili yazili kaynaklar gelistirmektir.

Bu fikirden yola cikarak 25 yillik birikimimi; Miizik Okullari, Gilizel Sanatlar liseleri, Halk
Muizigi Korolari, baglama kurslari 6@rencileri icin “Ttrk Halk Miizigi Solfej Metodu 1 ve Ttirk
Halk Mizigi Solfej Metodu 2’ye dontstirdiik. Bu aktarim, halk miizigimizi ve halk sazlarini
ogrenmek isteyenler icin 1. cilt baslangig, 2. Cilt ise daha ileri bir asama isteyenler icin iyi
birer temel kaynak niteligindedir. Bu kitapta da ilk ciltte oldugu gibi; solfej egitimi basitten
basglayip zora dogru, bir sira halinde verilmistir. Ancak ttirkii 6rneklerini, 6n calismalara gore
daha fazlalagtirildi. Makam ve usul 6rnekleri de arttirildi.

llk boliimlerde tekrar mahiyetinde miizikle ilgili tanimlar, solfej egitimi siirecinde bilinmesi
gereken kavramlar yer almaktadir. Ikinci bolimde ise; ana usuller, birlesik usuller, karma
usuller birbiri ardina siralanmistir. Bu siralama, 6grencinin konuyu cabuk kavrayabilecegi
bir diizen iginde verilmistir. Kitabin son bolimi ise, degisik usul ve makamlardan olusan
eserleri icermektedir. Ayrica solfej 1 ve 2 kitaplari, baglama metodunda belli bir seviye gelen
ogrenciler, koro 6g@rencileri icin repertuar ve nota hakimiyetini gelistirmek acisindan kaynak
olarak onerilebilinir.

Kiltirimiize ve Turk Halk Muzigi’'mize faydali olmasi dilegiyle...

Biilent Kilicaslan



Muzik NEDIR?

Biitlin insanlarin yasaminin ayrilmaz bir parcgasi olan, arabada, isyerinde, evde dinledigimiz miizik nedir?
Insan dogar dogmaz kendisini bir ses evreni icinde bulur. Seslere kars: tepki gosterir. Hareketli miiziklere
tempo tutarlar. Bebeklerden ¢ocuklara, gencinden yaslisina, kadinindan erkegine diinyanin neresinden olursa
olsun, herkesin hayatinda miizigin mutlaka yeri vardir. Fakat bu ses evreninin biitlinii miizik degildir. Miizik
olabilmesi, bu seslere miizik diyebilmemiz igin, belli ses diizeninin ve uyumunun olmasi gerekmektedir

[nsanlik tarihinde bir dénem kotii ruhlari kovma amaci olan, hastaliklar: tedavi araci olan, inancin icinde
yer alan, insanin insan olmaya basladigi, o bilinemez siiregten bu giline miizik, hep insanla var olmus ve insan
oldugu middetge de var olmaya devam edecektir. Peki, nedir miizik?

Miizik, seslerle anlatilan bir sanattir. Malzemesi seslerdir, sesleri birlestirip diizenleyen ve bir anlatim
sanatina déniistiiren ise insandir. Tki milyon yillik bir gegmisi oldugu tahmin edilen insanoglu bir ses evreni
icinde dogar, onunla i ice yasar, algiladig seslerle etkilesim i¢cinde bulunur. Tarih 6ncesi ¢aglardan beri insan,
isittigi sesleri ¢oziimleyip degerlendirmeye calismis, yiizyillar icinde sesleri diizenlemekte ustalasarak onlar-
dan bir ifade bigimi yaratmistir. Buna miziksel anlatim diyoruz

Miizik, insana duyup diisiindiiklerini seslerle anlatma olanag1 veren bir dildir. Miizigin anlami, insanin
hayat karsisindaki davranislaridir. O agidan miiziksel anlatim, insanin seslerle duygu ve diistincelerini, izle-
nim, tasarim ve dileklerini anlatmasidir, i¢ini dékmesidir. Bu miizigin sanatsal yanidir. Bilimsel 6zelligi ise
bu duygu disiincelerin, yazili olarak isaretlerle belirlenmesi, belli metotlar icerisinde incelenmesidir. Miizik
sonsuz duygu yogunlugu ve yaratilmasiyla sanat, metotlasmasi, belli kurallar icerisinde degerlendirilmesiyle
de bilimdir.

Biyo-psisik, kiiltiirel ve toplumsal bir organizma olan insan, var oldugu ¢aglardan beri algiladig1 sesleri
¢oziimleyip degerlendirmis ve giderek sesleri bir anlatim bi¢imine doniistlirmiistiir. Seslerle gerceklestirilen
bu anlatim sanatina miizik diyoruz.

Miizik iki temel 6geyi icerir: ses malzemesi ve onun insan tarafindan degerlendirilmesi. Bu iki 6ge, miizi-
gi hazirlayan “secme yénlendirme” eylemine olanak hazirlamustir. insanoglu béylece sesleri kendi amacina
uygun bicimde kullanmay1 basarmistir. Miizik, belli bir amag ve yontemle, belli bir giizellik anlayisina gore
islenerek birlestirilmis seslerden olusan estetik bir biitiindiir.

Miizik yapisal olarak ton ya da mod (makam), kiiltiirel evrimle gelisen ses dizilerinden olusmustur. Ses
dizilerinin sergiledigi diizen ise, ton yapilanmasinin yazgisidir. Seslerin kullanim bi¢imleri, ses araliklar1 ve
ses sistemleri gibi miizige 6zgili temel nitelikler bu sayede kurallagsmistir.

Miizikte ses zamana baglidir. Ciinkii ses, belirli bir siire i¢inde, bir zaman araliiyla var olur. Sesin siiresi,
ritim Ol¢i gibi ilkeye dayanan kurallara yol agmistir.

Ses malzemesinin toplumsal ve diistinsel degerlendirme siizgecinden gegirilmesi olgusu, ¢aglar boyu sii-
regelen bir tarihi, miizik tarihini sergilemektedir. Miizik tarihi, 6zelligi olan nitelikler tasir. Bu tarih, miizik
yapma bilincinin, besteleme tekniklerinin, miizik formlarinin, akim ya da sitillerinin, ¢algilarin, miizik yazila-
rinin vb. tarihidir. Dogal olarak kiiltiir tarihinin yaraticisinin bir par¢asidir.

insanoglu, nereden geldigini bildigi 6lciide nereye gidecegini belirler. Gecmisten gelecege uzanan bu ciz-
ginin anlam kazanmasi yoniinden degerlendirilmesine tarih bilinci denir. Tarihsel kdkenleri bulunmayan bir
diislince yéntemi ya da sanat akimi olamaz. Insanlik tarihi, birbiri {istiine yiikselen yaraticiliklarin evrensel
yiicelisidir. Bu yiiceliste miiziginde yeri vardir, ona mizikle ugrasanlar da katkida bulunmuslardir. Dolayisiyla
miizik tarihi, kendi alaninda insanoglunun evrensel gelisim yasalarinin tarihidir



KULTOR NEDIR?

Giinliik hayatta siirekli kullandigimiz, bazen gercek anlamda bazen de farkinda olmadan, toplumsal degi-
sim sonucunda yiikledigimiz farkli anlamlarda kullandigimiz kiiltiir kelimesinin anlami nedir? “Cok kiiltiirli
bir insan hayran kaldim kiiltiiriine kendisini ¢ok gelistirmis”. “Cok gelismis bir iilke, kiiltiir diizeyi ¢ok yiik-
sek” ya da “¢ok cahil kiiltiirsiiz bir adam” gibi climleler kurariz giinliik yasantimizda.

Kiiltiir, insanlik tarihinin biitlin; bilgi, sanat, teknolojik vb. birikimleridir. Yani toplumlarin tarihlerini ve
tarihi kaynaklarinin, aile ve bireysel yasamdaki davranislarini, saglik ve beslenme durumlarinin, bilgi biri-
kimlerini sonraki kusaga dogru ve hizli bir sekilde aktarimi yani egitimini, yerlesik durumlarinin, ekonomik
ve teknolojik ilerlemelerinin, bilim ve sanatsal faaliyetlerinde geldikleri nokta, din ve devlet yapilanmalarini,
kiiltiir cevre ve tarihi gevre ve kisilik sistemleri gibi unsurlarini birbirleriyle etkilesimi ve bu etkilesimin ya-
rattig1 degerler toplamidir.

Bagka bir tanimla da “ge¢misten bu giine gelen birikimlerin, bu giinkii toplumda gegerli olan ve gelenek
halinde devam eden her tiirld, duygu, diisiince, dil, sanat, yasayis unsurlarinin tiimiine kiiltiir”’ denir.

Kiiltiir insan varligini tiimiiyle kapsamak zorundadir. Insan ( genel anlamda insan degil de; ressam, bilim
adami, ozan ya da filozof gibi ¢cok somut bir kisilik kastedilmektedir) tarafindan yaratilan ve denetlenebilen bu
insancil yeni kiiltiiriin ana ilkesi, kisa ve ¢ok iyi bilinen su formiilden ¢ikarilmis olabilir’ kiiltiirlin sorumlusu
insandir” Kiiltiire konu olan insan, zaman i¢inde tiikenen, ancak yarati ve bilgi yoluyla tiikenmisligi asan bir
varliktir.

insanin uygar toplumun da kendi tiirii ile uyum iginde yasama yetenegi onun bilincini gelistirdigini gos-
termektedir. Bu biling gelisimi bir biitiin olarak, insanin kiiltiir tarihinin biriktirilmesinde bilincin en basta
gelen gorevidir.

Kant ‘a gore, aklin gorevi istege yon vermek ve her tiirlii 6z ¢ikarindan kurtararak istedigi moral yasaya
bagli kalmaktir. Akil, insan gelisiminin hi¢bir dis dogal etkene bagli olmayan en yiice amacini yansitmaktadir.
Bu amag bireyin moral varolusudur.

Isvicreli filozof Rousseau “kotii egitmenleri “ iyileriyle degistirmeyi, insanin dogumundan baslayarak cer-
cevenin zararli etkisinden korunacagi, dogal egilimlerinin ve yeteneklerinin gerektirdigi egitimin verilecege
0zel kurallar konmasini dnermektedir.

Ozel yasamuyla sinirli kalan bireyin tiimiiyle bilimsel anlayisina yiikselme siireci, Hegel e gore, kiiltiiriin
gercek icerigini olusturmaktadir.

Bireyin olusumu ( ya da kiiltiirii), bilim araciligiyla diinya akil olusumunun tiim evrelerinden ( yani in-
sanligin evrensel tarihinden) ge¢me ve bu evreleri, bireysel bilincin evrensel bilince déniislimii, bireyin kendi
biling diizeyine erismesi ve bilim i¢inde insan aklinin 6zgiir bir bicimde dogusu da s6z konusu olmaktadir.

Kiiltiir kavrami, gelisme kavramindan soyutlanamamaktadir. Insan (dogustan itibaren) akla sahip olmasi-
na karsin, aklin diger insanlarla birlikte yasayabilecek bi¢im de gelistirmek zorundadir. Kiiltiiriin amaci, dog-
dugunda yalnizca dogal tepki ve yetenek biciminde olan insan aklini gelistirmektir. Insan tarafindan yaratilan
(gelistirilen, degistirilen) kiiltiir, insana doganin verdigi akildan ¢ok daha degisik ve farkl: bir olgudur. Kiiltiir,
insanin her tiirlii insancil olgunun temel yetenegini, kiiltiir tarihinin olusumunu saglayan kendiliginden ge-
lisimi temsil etmektedir.

Tium kotiiliiklerin anasi olan bilgisizlik, toplumda hiikiim siiren tiim bozulmalarin ana nedenini olustur-
maktadir. Bilgisizligin seytansi giicii insan dogasina aykir1 bir bigimde, insanlar1 tutkularinin kélesi haline
getirmekte, onlar1 bolmekte ve korkung bir rekabete zorlamaktadir. Insani, bencil, gururlu ve toplum dist bir

’



SANAT

Bazi diisiincelerin, amaglarin, olaylarin ya da durumlarin, beceri ve diis giicti kullanilarak ifade edilmesine
ya da baskalarina iletilmesine yonelik yaratici insan etkinligi, sanat ve sanat iiriinleri cagdan ¢aga ve toplum-
dan topluma ¢ok farkl: bicimlerde degerlendirilmistir, ama buna karsilik biitiin insanlik tarihi boyunca var
olmustur.

Sanat iirlinlerinin dogal nesnelerden farki, sanatin niteligini de ortaya koyar. Dogal siirecler sonunda orta-
ya citkan nesneler (6rn. kristaller, sarkit ve dikitler, ar1 petegi ya da oriimcek ag1 gibi olusumlar) bir anlamda
giizel sayilsa da, sanat yapit1 kabul edilmez; ¢iinkii sanatin asil 6zelligi, belirli bir nesne iiretmeyi amaglayan
bir insan etkinligi olmasidir.

Ote yandan, olagan ve siradan nesneler genellikle sanat yapinin karsit1 sayilir; ciinkii sanat yapitini be-
lirleyen belli bash 6zelliklerden biri 6zgiinliik, 6biirii ise onun tek olmasidir. Buna gore, drnegin seri olarak
tiretilen ¢ok sayida yapitin sanatsal degeri, tek bir 6rnegi olan bir yapittan daha diisiiktir.

Sanatin bu 6zelligi, sanat¢inin kisiligi ile yakin iliskisi olan tislup kavrami ile 6nemli bir kosutluk goste-
rit. Genel anlamda, sanat¢inin ézgiinliigiinii olusturan, onun kendisine 6zgii iislubudur. Uslup bu anlamda,
sanatc¢inin biitlin iirtinlerinde goriilen bir 6zellik olarak, ayni zamanda o sanat¢inin kendi dalina getirdigi
yeniliktir. Ornegin, Rembrandt’in golge 1s1k teknikleri ya da Van Gogh’un firga vuruslar1 hem bu sanatgilarin
tisluplarini belirleyen 6geler, hem de onlarin resim sanatina getirdikleri yeniliklerdir.

Biitiin bu 6geler géz 6niinde tutuldugunda sanatin ayirt edici en 6nemli 6zelligi yaraticiliktir. Ozgiinliik ve
tislup kavramlarinin birlestigi bu 6zellik ayni zamanda, dogal siireglerin olusum bigimlerinin hep ayni olma-
sina karsilik, sanatsal yaratinin tek olma niteligini de igerir. Bu niteligi ortaya ¢ikaran da sanatginin yaratici
kisiligidir.

Sanatla ilgili 6teki 6nemli 6ge, iiretilen nesnenin temelini olusturan malzemedir. Sanat yapitlar1 ¢cok ce-
sitli malzemelerin ¢ok farkli bigcimlerde islenmesiyle iiretilebilir. Ayrica, her sanat dalinda, kullanilan mal-
zemelerin farkl: tiirleriyle ilgili tarihsel bir bilgi birikimi ve geleneklerin olusmasi da s6z konusudur. Bunlar
o sanat dalinin teknik yanlariyla ilgili, sanatcinin etkinligini bir meslek olarak belirleyen 6gelerdir. Ornegin
resim sanatinda kullanilan boya tiirleri, heykelcilikte farkli taslarin yontulma 6zellikleri, miizikte bilgisayar
ve teknolojinin gelismesiyle ses kullanim olanaklarinin artmasi miizik aletlerinin kalitesi ve ses giizelliginin
artmasi, seramikte firinlama gibi 6geler, belirli ve diizenli bilgiler iceren teknolojileri gerektirir. Sanatin bu
yanlar1 en eski ¢aglardan bu yana usta- ¢irak iliskisi icinde aktarilmis, ¢esitli donemlerde de sanat okullarinda
ve akademilerde 6gretilmistir. Bu 6zellik, sanatin zanaat ile akrabaligini gosterir.

Baslangicta, bir hammaddenin elle islenmesi ve ona bicim verilmesi anlaminda, sanat ile zanaat ¢ok ben-
zer etkinlikler olmustur. Bir¢ok dilde goriilen bu 6zdeslik, sonradan giizel sanatlar (beaux-arts) kavraminin
ortaya ¢ikmasiyla, yani bir yarar amaci tasiyan nesnelerin {iretilmesi ile kullanilmak i¢in degil, yalnizca seyre-
dilmek i¢in nesneler iiretilmesinin ayrilmasiyla ortadan kalkmistir.

Belirli hammaddelerin islenip bigimlendirilmesiyle nesneler iiretilen sanat dallarini (heykel, seramik vb.)
nitelemek {izere “gorsel sanatlar” deyimi kullanilir. Farkli sanat dallari, genel sanat kavraminin altinda genel-
likle ikiye ayrilir: Etkinligin sonunda ortaya ¢ikan nesnenin (yani sanat yapitinin) fiziksel anlamda bir cisim
olmasi ile dilsel (anlamsal) bir nesne (yani bir metin) olmasi hali. Bat1 geleneginde birinci tiire giizel sanatlar
denirken, ikincilere” ars liberalis” (6zgiir sanatlar) adi verilmistir. Bu terim el isi ve bedensel ugras gerektiren
etkinliklere karsilik, “6zglir’lerin ugrastig1 ve daha ¢ok zihinsel bir etkinlik gerektiren sanat tiirlerini anlatir.



SESLERIN OZELLIKLERI

Miizikte kullanilan sesler birbirinden Tini, Yiikseklik, Uzam, Vurgu gibi cesitli 6zelliklerle ayrilir.

TINI (sesin niteligi): Bir sesin digerinden kolaylikla ayrilabilme 6zelligidir. Sesleri birbirinden ayirabil-
memizi saglayan ses rengi farkina sesin niteligi denir. Ses kaynaginin ozelliklerinin farklilig1 belirleyicidir.
Titresen her cisim, kendine gore bir ses rengi sergiler.

YUKSEKLIK (incelik-kalinlik): Sesin Pes (kalin) veya Tiz (ince) olmasi halidir. Bir sesin yiiksekligi titresim-
leri ile ilgilidir. Bir sesin ince yada kalin olusu, titresimin saniyedeki sayisi ile(frekansiyla) belirlenir. Titresim
ne kadar ¢ok veya ¢abuk olursa o kadar ince ne kadar agir olursa o kadar kalin olur. Gerek pez gerekse tiz
seslerin tiimiinii kulagimizla ayirma olanag yoktur.

Insan kulags, yaklasik olarak frekansi, 20 ile 20 000 arasinda bulunan sesleri duyar. Miizikte kullanilan ses-
ler bu kadar genis bir frekans genisligini kapsamaz ses genisligi en fazla olan ¢algilardan piyanonun en kalin
sesi 27,5 en ince sesi 4186 frekanstir.

SIDDET (sesin giirliigii): Sesin kuvvetli veya zayif olma haline denir. Sesin yiiksekligi titresim sayisina bagl
oldugu gibi, sesin giir ya da kisik olusu da titresimin genisligine baglidir. Titresim siddeti arttik¢a sesin giir-
liigli de artar. Sesin siddetini belirleyen birime desibel denir. Normal konusma 40-60 desibel, trafik giiriiltiisti
70-90, ac1 veren ses siddeti 120 desibel dolayindadur.

UZAM: Sesin siireklilik halidir.

VURGU: Sesin gesitli aralar ile kuvvetli veya hafif ; uzun veya kisa sekilde ¢ikarilmasidir.



MUzikTE TEMEL BiLGIiLER

PORTE (Dizek) : Bes paralel cizgi veya dort esit araliktan olusan, notalar1 yazmaya yarayan sekle denir.

NOTA: Miizigin alfabesidir. Seslerin tonlarina gore sinifsal tanim seklidir. Dogadaki sesleri okuyabilmek
ve yazabilmek i¢in kullandigimiz isaretlerdir. Notalar, Dizekte konuldugu yerlere ve bigimlerine gére seslerin
stiresini belirtir. Dilimizde nota sdzciigii, bir sesin ad1 ya da yazili simgesi olarak da kullanilir. Bi¢cim bakimin-
dan notalarin biraz farkli olmasinin kaynaginda, siire uzunlugunu gostermesi vardir.

NOTASYON: ilk¢aglardan giiniimiize uzanan siirecte gelistirilerek kullanilan miizik yazi sistemidir.

Miizik yazis1 yalnizca bir saptama araci degildir. Miizigi yazmak igin kullanilan isaretler biitiinii seklindeki
tanim yetersizdir. Miizik yazisi, miizigi saptamakla kalmamais, ayni zamanda bi¢imlendirmistir. Baslangictaki
melodilerin unutulmasini 6nlemek ve gerektiginde yeniden seslendirilmesini kolaylastirmak amaciyla kul-
lanilan isaretlerin, zamanla belirli toplum ve kiiltiirler tarafindan benimsendigini ve ortak olarak kullanilan
miizik yazilarina doniistiigiinii goriiyoruz. Bu konumuyla miizik yazilari, miizigi ulastirma islevini de tasimus,
daha sonrada bir tasarim araci niteligini kazanmustir. Iste bu asamada geleneksel miizikler ile sanat miizikleri
arasinda kesin bir farklilik olusmaya baslamistir. Geleneksel kiiltlirlerin miizikleri, kendi ¢izgisini siirdiiriip
belirgin bir gelisme gosteremezlerken, miizik yazisini bir tasarin araci olarak kullanmaya baslayan kiiltiirlerin
miizikleri de ¢ok seslilik basta olmak tizere ¢cok nemli gelismeler kaydedilmis, béylece klasik miizik dedigi-
miz iist diizeydeki uluslararasi sanat miizigi ortaya ¢ikmistir. Onemli olan, miizik yapisi kullanip kullanmama,
ya da hangi miizik yazis1 kullanilip kullanilmadig1 degil, ne amagla ve nasil kullanildigidir.

Miizik yazisinin getirdigi tasarlama ve planlama olanag1 olmasaydi, ilham gelince hemen oracikta yapili-
veren geleneksel dogaglamalarin Gtesinde, son derece yogun ve ince hesaplamalar1 gerektiren, her biri insan
zekasinin yiiksek diizeydeki {iriinleri olan operalar, sonatlar, senfoniler vb. yazilamazdi.

Beethoven’in senfoniler bestelerken her bir notayi kag kere yazip silmis oldugunu ve aradigi en miikemmel
etkiyi bulup ona son bi¢imini verinceye kadar kag kez degistirdigini diisiinecek olursak, yaraticilikta tasarimin
degerini abartmadigimiz anlasilacaktir.

Notalarin yazilmasi, 1980’1i yillara kadar el emegiyle yapilan hattatlik benzeri bir sanatti.

ANAHTAR (A¢ky): Dizekte basladig cizgideki notaya adini veren, notalarin okunmasini ve isimlendirilme-
sini saglayan isaretlere “Anahtar” denir. Anahtar dizegin bas tarafina konur. Miizikte 3 temel anahtar vardir.
(Do, Sol, Fa) Bu anahtarlar1 Dizekte degisik yerlerde kullanarak toplam 7 anahtar elde edilir.

Adlarindan da anlasilacag: iizere, her anahtar belli bir notay: belirler. Ornegin, sol anahtarini ¢izmeye bas-
lanan nokta, dizegin ikinci ¢izgisindendir. Boylece bu anahtar kullanildiginda SOL notasinin dizekte ikinci ¢iz-
giye yerlestirilmesi gerektigini agiklanmis olur. Dizek {izerindeki 6teki notalarin adlar1 da buna gére belirlenir.

Fa anahtari, kalin sesleri yazmak icin kullanilir. Dizekte iki degisik yere konur. Ugiincii ya da dérdiincii
cizgi.

Do anahtar1 dort sekilde yazilir. Dizegin birinci, ikinci ti¢iincli, dérdiincii ¢izgisine konur.

VURUS: Notalarin siirelerini belirlemek i¢in elle yaptigimiz sayma hareketine “Vurus” denir.

OLCU: Bir miizik eserinde kullanilan nota birimlerinin zaman ve sayilarinin belirlendigi béliimlerin her



MUZIKTE YARDIMCI ISARETLER

TACET: Birkag¢ boliimden olusan calgi ve ses topluluklari i¢in yazilan eserlerde, bolim boyunca siiren
Tacet terimi kullanilir. Latince tacet “susma” anlamindadir.

AKOLAT: Piyano, org, arp gibi genis sesli calgilarda iki dizek kullanilir. Bu iki dizegi birlestiren isarete
“akolat” denir.

PERDELER

Miizikte farkli ses frekanslarini iceren ses araliklarina perde denir

Dizilerde yer alan komsu notalar arasindaki uzakliklar esit degildir. Bu uzakliklar, tam perde ve yarim per-
de olmak tizere ikiye ayrilir.

Tam perde, iki tane yarim ses araligidir. (DO-RE), (RE- Mi), (FA- SOL), (SOL-LA), (LA- SI).

Yarim perde: uluslararasi miizikte en kiiciik ses araligina yarim perde denir.

(Mi- FA), (Si- DO).

DIYATONIK VE KROMATIK YARIM PERDE

Aralarinda yarim perde uzaklik olan iki komsu notanin adlar1 degisikse, buna diyatonik yarim perde denir;
ornegin DO ve RE Bemol.

Aralarinda yarim perde uzaklik olan iki komsu notanin adlar1 ayni ise, buna kromatik yarim perde denir.
Ornegin DO ve DO DIYEZ Kromatik yarim perdeyi olusturur.

Adlar1 degisik olan, ama ayni sesi veren iki nota sestestir. Ornegin DO DIYEZ ve RE BEMOL sesteslik
olusturur.

BONA: Notalarin siirelerinde isimlendirilerek, ezgisel sesleri vermeden usuliine uygun okumaktir

SOLFE]J: Notalari siireleri icinde ezgisel olarak, isimlendirilerek usuliine goére okumaktir

MAKAM: bir ezgiyi olusturan dizi, ses iliskileri, gii¢lii perde, inicilik — ¢ikicilik, perdeler, koma degerleri,
ses genisligi gibi bircok 6geyi barindiran ve eserin ses diinyasini ifade benzerlikler biitiinline “makam’ denir



SEs DEGisTiRici ISARETLER (ALTERESYON)

Miizikte bes tane ses degistirici isaret vardir
BEMOL: Oniine geldigi notay1 yarim ses, bir perde kalinlagtirir.
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CIFT BEMOL: Oniine geldigi notay1 tam ses, iki perde kalinlastirir.
DIYEZ: Oniine geldigi notay1 yarim ses, bir perde inceltir.
CIFT DIYEZ: Oniine geldigi notay1 tam ses, iki perde inceltir.

BEKAR: Bemol ve Diyez ile degisime ugramis sesleri eski haline doniistiiriir.
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Ses degistirici isaretler notanin sol tarafina konur. Bemol ve Diyez hangi aralikta veya cizgide ise o aralik-
taki veya cizgideki notanin adiyla isimlendirilir. Sib Do# gibi Bemol ve Diyezler rast gele degil belirli bir sira
icinde yazilir. Yazim Onceligi Bemol’tind{ir.

DONANIM: Bir miizik eserinde par¢anin basinda sol anahtari, ses degistirici isaretler ve dl¢ii sayisinin
yazili oldugu béliime “Donanim” denir.



MUzikTE NITELIK

Bir miizik eserinin iyi ya da kotii oldugunu belirlemek, tamamen &znel bir degerlendirme konusu degildir.
Her alanda oldugu gibi, miizikte de belirli deger Slgiileri vardir. Miizigin niteligini ortaya koyan ve birbirine
bagli bulunan baslica olgular séyle aciklanabilir.

Canlilik: Zor tanimlanan, ama kolay taninan bir niteliktir. Ornegin, amagsiz sekilde gezinen bir melodi
‘canl’ degildir. Miizikte canlilik, cabuklukla da es tutulmamalidir.

Orijinallik: Besteciler genelde taklitcilikten yola ¢ikar, ama yaratici yetenegi Slcilisiinde kendi 6zgiin sesini
bulur. Ozgiinliik, miizige deger katan bir 6zelliktir.

Iscilik: Biiyiik eserler kuskusuz ki biiyiik eserlerin {iriiniidiir; ancak isciligi zayif olan, 6zenle caligmamis
bir eserin niteligi de zayiflar.

Denge: Her miizik eserinin belli bir ¢ercevesi bulunur. Miizik eseri bu ¢ergeve icinde yer alan gerilim ve
¢oziiliimlerin, karsitlik ve uzlasilarin yarattigl dengeyle estetik degerini yiikseltir.

Diisiince ve bulus: Biitiin sanat dallar1 gibi miizik de kendi dilindeki buluslara dayanir. Bulus zenginligi,
miizigin yaratici iistiinliigiinii sergiler.

Duyarlilik: Miizigin duygulari ifade etmekte gizemli 6zellikleri vardir. Miiziksel duyarliligin gizemi, miizik
dilinde ifadesini bulan kelebeklerin dokunulmaz kanatlar1 gibidir.

Tarih sinavindan siiziilen yargz: Biitiin yargilardan 6znel taraf olabilir, ama tarihin yargisi nesneldir. Yiiz-
yillar boyunca yasayan bir miizik eseri, niteligindeki kalic1 cevheri kanitlamis demektir.



Mzik ALETi OGRENMEDE UYGULAMA VE UYGULAMANIN ETKIiLERI

Ogrenmenin bazi bicimlerinde ciddi bir rol oynayan ikinci ve degisik bir tekrar yéntemi uygulamadir. Ka-
zanilan becerilerin hemen hepsi, ister aritmetik, yazi ve satrang ustasi olmak i¢in gereken zihinsel beceriler, ister
bir aleti kullanma becerisi ya da belli bir spor dalinda gésterilen yetenek veya bir miizik aletini ¢alma becerisi
olsun, uygulamay: gerektirir. Matematik, satrang, spor ya da miizik fark etmez, 6zel kabiliyet gerektiren bir
alanda son derece yetenekli olduguna inanilan kisilerin bile ciddi bir ilerleme kaydetmeleri i¢in uzun stireli bir
egitim ve uygulama donemine gereksinimleri vardir. Baska uzmanlik alanlar1 kadar, dogustan gelen yetenekle-
rin ciddi katkida bulunduguna inanildig1 uzmanlik alanlar1 icin de bu gegerlidir. Genellikle uzmanlik diizeyini
ylikseltmek icin kayda deger bir uygulama siiresine ihtiya¢ vardir.

Ornegin, bir miizik aletinin iistadi oldugunuzu diisiiniin. Piyanoda kayda deger yetkin bir amat&r ola-
bilmek, bazi miizik kurullarinin sekizinci derece olarak belirledigi diizeye erisebilmek i¢in uygulama-
ya harcamaniz gereken siire 3 bin 500 saattir. Bu olduk¢a uzun bir siiredir, kabaca on y1l boyunca her giin
bir saat calismay1 gerektirir. Elbette bazi gen¢ yorumcular uygulamaya daha az zaman ayirarak da bu seviyeye
gelebilir, ancak uygulama siireleri verdigimiz stireden ¢ok da kisa degildir ( Sloboda et al.,1996 )

Genelde bazilarmnin hi¢ uygulamaya ihtiyaci olmaksizin basarili olabilecek denli yetenekli olduguna ina-
nilsa da, aslinda bu dogru degildir. Yani bazi kisiler 3 bin 500 saat yerine2 bin 500 saat ya da nadiren bin 500
saatlik pratikle sekizinci derece sinavlarinda basarili olabilseler de, pratige sadece 500 saat ayirarak basarili
olan bir kisi ctkmamuistir.

Bir¢ok kisi uygulamanin pek de 6nemli olmadigini, dogustan yetenekli olmak gerektigini diisiiniir.
Ancak arastirma sonuglari, bu goriisle celisiyor. Uygulama ¢ok 6nemlidir. En azindan beceri gerektiren
bazi alanlarda, miizik gibi 6rnegin, kisinin uygulamaya ayirdig1 toplam zamanin ilerlemesini belirleyecek tek
onemli olgu oldugu gercegi, uygulamanin giiciinii gosterir. Ustelik arastirmacilar pratik konusunda kaba &I-
ciitler kullandiklari, 6rnegin pratige harcadiklar1 zaman konusunda kisilerin pek de iyi olmayan hafizalarina
dayanip gencliklerine dair anlattiklarini dikkate aldiklari, pratigin niteligini tamamen goz ardi ettikleri halde
durum boyledir. Sunulan kanitlardaki biitlin bu eksiklere karsin pratige ayrilan zamanin énemli olmasi, uygu-
lamanin mutlaka gerekli oldugunu, genelde algilandig1 halinden daha da 6nemli oldugunu gosteriyor.

Pratigin gercekten etkili olmasi i¢in 6grenciye uygun bi¢imde, iyi tasarlanmis olmasi gerekir. Daha
once birisinin yonetiminde gerceklestirilen bir etkinligi basit¢e tekrarlamanin pek bir yarar1 yoktur. Uygulama
daha ¢ok, kisinin istedigi beceriyi kazanmak i¢in gelistirmesi gereken etkinliklere yogunlasmalidir.

Ayni zamanda uygulamanin, bilin¢li ve yogun olmasi gerekir. Diizenli olarak golf ya da tenis, bric gibi
oyunlar oynayip hicbir gelisme kaydetmeyen bircok kisi vardir. Ciddi bir gelisme i¢in uygulamanin eksiksiz
olmasi, kusurlu yonlerde arinmis olmasi, yogunlasan sayisiz tekrara dayanmasi gerekir. Bu yiizden de iyi bir
piyano, gitar veya baglama hocas1 6grencisinden bir dizi parmak hareketini durmadan tekrarlamasini, bir tenis
hocas1 geng bir oyuncudan hentiz beceremedigi bir vurusu defalarca yinelemesini isteyebilir. Sadece notalar1
calmak ya da tenisten zevk almak, en yiiksek standartlara ulasmak icin yeterli degildir.

Bizim konumuz olan halk miizigi ve baglama egitiminde benzer 6zellikler gosterir. Dogru bir metot
ve iyi bir kurumda alinan egitimle, baglamay1 tanimak, baglama {izerinde farkli dizilerde, farkli pozisyonlarda
eserler calabilmek i¢inde uzun bir siire gerekmektedir. Baglamada belli pozisyonlari ¢alabilmek i¢in tahmini
Onerilen egitim siiresi yillik 200 saattir. Yalniz bu siire pratige ayrilan siire degildir. Bu siire bir egitmenin
gdzetiminde alinan ders saatidir. Ogrencinin yapmasi gereken egitmenin vermis oldugu bilgileri tekrarlama-
sidir. Baglama egitiminde tekrar ve egzersiz ¢alismalari ¢cok 6nemlidir. Baglama egitimine baslayan 6grenci
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ister ezber ve kendi kendine sinav seklinde olsun, ister uygulama; tekrar kesinlikle 6grenmenin en
onemli bilesenlerinden biridir. Tekrar, alistirma ve uygulama tekdiize etkinlikler olarak degerlendirildigin-
den olsa gerek, genellikle hak ettigi ilgiyi gérmezler. Fakat 6grenme s6z konusu oldugunda , geng bir insanin
giinliik hayatinin en énemli parcasi siradan tekdiize etkinliklerdir; ilging, heyecan verici olaylar ya da bagka-
larinin dikkatini ¢eken anlamlin gelismeler degildir. Beceri ve yetkinlik kazanmak biiyiik 6l¢iide, tekrar ve uy-
gulamanin 6nemli bir rol oynadig1 6grenmeye yonelik sik ve diizenli faaliyetlerle gerceklesen hizli ilerlemeye
baglidir.

Ogrenmenin bazi bicimlerinde ciddi bir rol oynayan ikinci ve degisik bir tekrar ydntemi uygulamadir. Ka-
zanilan becerilerin hemen hepsi, ister aritmetik, yazi ve satrang ustasi olmak igin gereken zihinsel beceriler, ister
bir aleti kullanma becerisi ya da belli bir spor dalinda gisterilen veya bir miizik aletinin ¢alma becerisi olsun
uygulamay: gerektirir.

Matematik, satrang, spor ya da miizik fark etmez, 6zel kabiliyet gerektiren bir alanda son derece yetenekli
olduguna inanilan kisilerin bile ciddi bir ilerleme kaydetmeleri i¢in uzun siireli bir egitim ve uygulama doéne-
mine gereksinimleri vardir.

Ogretmede; dnemli olan 6grencinin zihinsel olarak ne yaptigidir. Ogretmek ancak ve ancak, ogrencilerin
hafizalarinda saklayabilecekleri ya da ogrenebilecekleri bilgileri iiretmelerini saglayan zihinsel faaliyetler igine
girmelerini sagladigimizda etkili olabilir.

Ogrenme siireci iizerinde etkili olan unsurlar

1- Ogrenme siirecindeki zihinsel faaliyetler

2- Stirekli tekrar

3- Tekrarda stireklilik

4- Var olan bilgilerin iizerine yenilerin eklenmesi

5- Dogru bir metotla galisilmasi

Ogrenme her zaman, &grenen bireyin zihinsel faaliyetlerde bulunmasini gerektirir.

Ogrencilere nesneler hakkinda soru sorma ydnteminin, égrenme siirecinde daha etkili oldugunu da sy-
leyebiliriz.

— Ogrencilerin zihinsel faaliyetlerinin 6grenmeye katkida bulunmasinin bir baska yolu da yeni bilginin bir
yaplya yerlestirilmesi ya da orgiitlenmesidir.

- Ogrencilerin 6grenmeleri gereken bilgiyi ya da belli bir yapi igine yerlestirmesine ydnelik zihinsel bir
stratejinin, 6grenme kapasitesi iizerinde biiyiik bir etkisi oldugunu gosteriyor.



HaLk MUziGi

Halk miizigi notalarla degil, insandan insana aktarilarak yasayan bir miizik tiiridiir. Halk miiziginin bas-
lica 6zellikleri

-Siirekliliginin bulunmas, yiizyillar boyunca yasamasi

-Kugaktan kusaga aktarilmasi nedeniyle sozlerin ve melodilerinin degismesi

-Geleneksellesmesi; halk tarafindan genel kabul gorerek yerlesmesi

Diinyanin neresinde olursa olsun halk sarkilari, kent kiiltiiriniin disinda tiretilmistir, kent kiiltiirtinii yan-
sitmaz. Bu miizik ve onun esliginde yapilan danslar, kirsal kesimin yasaminda kendine 6zgli anlam ve amagclar
icerir. Halk sarkilarinda kirsal yasamindan kesitler ve doga betimlemeleri yer alir. Ana tema agsk tir. Yoresel dil
ve Uslup ozelliklerini yansitir, onlar1 dile getirir.

Anlatilanlarda sanat kaygisi, yapmacik bir degis, bobiirlenme, kabalik, sertlik, ikiyiizliiliik yoktur. Goste-
risten arinmis, algak goniilld, yalin, gercekgi ictenlikli, yiirekten gelen bir degis yeter ona.

Halk miiziginin sanat miizigine olan etkileri, halk miiziginin 6zellik ve nitelikleri {izerinde durmay1 hele
her seyden 6nce halk miiziginin tanimini vermeyi gerektirir. Bugiin halk miizigi deyince, bir yandan halkin
yarattigl, 6te yandan da halkin sevdigi, begendigi cogunlukla dinledigi miizik anlasilir. Genellikle halk ¢ogun-
luklari, halkin yarattig1, demektir ki belirli bir yaraticist olmayan miizigi ya da bu tiirlii bir miizigin dogurdugu
aliskanliklara uygun miizigi begenir, dinler. Bu miizigin ¢ogunluklarca, sanat miizigine kiyasla benimsenmis
olmasi yalinlig1 kolay anlasilmasi dolayidir.

Halk miizigi, sanat miizigi olusumunu kosullayan bireysel bilingten uzak olarak, genellikle sozle ya da
dansla birleserek, s6ze ve dansa seslerle bir yardimci ortam saglama diirtiisiiyle kendiliginden dogagtan var
olur. Demektir ki, halk miizigi olusumunda, sanat miizigi nitelendiren yaratis bilinci yoktur. Bu bilincin ge-
regi olan evrim amacina, bu miizigi gelistirme ve olgunlastirma istegine, halk miizigi sdyleyicilerinde ya da
calgilarinda rastlanamaz. Bu yiizden bugiin halk miizigi, eski ¢aglarda ne tiirli bir miizik uyguladig1 yolunda
yapilan arastirmalarda bir basvurma, sanilar1 destekleme ortami olarak kullanilmaktadir. Bundan da anlasi-
labilir ki tiirlii bolgelerin, tiirld tilkelerin halk miizigi tarihin karanlik ¢aglarindan bugiine pek az gelismistir.
Bundan baska sanat miizigi, halk miizigini etkilemis de degildir. Sanat miizigiyle ilgilenen kisilerin gelismis
bir gorgii ve bilgi katina, genel anlamiyla “kiiltiir” katina erismis olmalar1 gerektigi icin, halk mizigi yapan
kisilerse cogunlukla uygarlik ¢evrelerinden uzak bulunduklarindan, uygarlik ¢evreleri i¢ine girdiklerinde, uy-
garlik bilincine vardiklarinda, sanat miizigini cogunlukla ya kars1 koyulmasi ya da “bilinmezliklerine” bir tiirli
varamayacaklarini sandiklar: igin karsisinda korkuyla karisik bir saygi durusuna gecilmesi, eninde sonunda
ilgilenmesi gereken apayri bir diinya gibi gordiiklerinden, bu ilgiyi kendi benliklerinde uyandiramamislardir.
Buna karsi, sanat miiziginin ac¢ik diisiintslii, uyanik, aydin yapicisi, halk miizigiyle -tek basina bir ilgilenme
ve inceleme amaciyla “intellectuel” bir gereksinmeyi doyurmak icin bile olsa- ilgilenmis, sonugta halk miizigi,
cogunlukla gereksizce, sanat miizigini etkilemis ve yoneltmistir.

Halk miizigi, diirtiiyle, sezgiyle, icgiidiiyle, dogagtan yapilan, hem de cevrenin aliskanliklarini gézeterek
yapilan bir miizik oldugu i¢in, “ulusal nitelikler” denen 6gelerin bir yankisi sayilir. Dolayisiyla halk miizigi
inceleyicileri, tiirlii halk miiziklerinin ritimleri, bigimleri, melodileri, ¢algilari, s6z ve miizik birlesmeleri gibi
Ogelerine bakarak, bu miiziklerle irk ya da ulus miizikleri, yasama kosullari, iklim ve toplum durumlari, dil ve
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Tirkd halk miziginin nicelikleri, nitelikleri, 6zellikleri, etnologya ve etnografya calismalarinda, kiyasla-
ma yoluyla, az ¢ok giivenilir 6geler olarak kullanilmaktadir. Ciinkii bilinmektedir ki halk miizigi 6geleri, ses
diinyasinin en az gelip gegici, en direngen 6geleridir. Birtakim ses dizilerine, birtakim ¢alg: tinilarina kapilan
bir ilkel toplum onlar1 bir daha kolay kolay birakmaz. Birakmadig gibi gelistirmez ve degistirmez de. Birlesik
Amerika gibi ¢agdas uygarligin en yiiksek katina varmis, bu uygarligin sagladigi ortamlarla sanat miizigini
topraklarinin dort bucagina yayma ortamlarini gelistirmis bir tilkede, Amerika bulunmadan 6nce o toprak-
larda yasayan Kizilderililerin olsun, tiirlii dis iilkelerden go¢lip gelenlerin olsun, halk miiziklerinin degisme-
den siiregelmekte olmasi, bu direngenligin en ¢arpict 6rnegidir. Ingiliz, Alman, Iskog, Ispanyol ve zenci halk
miizikleri Amerika’da kendi baslarina yasadiklar: gibi, bir yandan da, 6zellikle si8ir ¢cobanlarinin miiziginde,
birlesik etkiler durumunda kendilerini géstermektedirler. Ote yandan, Kizilderili miiziginin de, 6zellikle ses
dizilerinde, Cin, Rus ve Isko¢ miizigiyle bircok ortak yani olmasinin nedeni, heniiz, inanilir bir aciklamaya
baglanmis degildir.

Tiirkd, Tirk halk miiziginin en taninmis formudur. Tiirkee telaffuzla uydurulmustur. Klasik Musiki’deki
sarki formuna karsiliktir. Bdylece, musikinin en son safhasi olan forma bakimindan da Tiirk halk ve klasik
musikileri arasinda ayniyet goriiliir.

Tiirkd gifteleri ¢cok defa hece vezni ile bazen vezinsizdir; fakat aruz goriilmez. Kafiyeler yarim kafiye
olabilir ve ¢ok defa cinaslidir. Kafiye bozuklar1 ¢ok fazladir. Giifte ekseriya belirli ve diizglin bir sekil gos-
termez. Mana perisan halde olabilir. Hatta manasizlar1 ¢oktur. Fakat son derece manalilar1 da mevcuttur.
Hecenin, halk siirinde kullanilan kisa vezinleri goriiliir. Tiirkt de sark: gibi ¢cok defa 4 misra olmakla beraber
5,6,7,8,9,10,11,12 misra da olabilir. Fakat fazla uzunlari nadirdir. Ekseriya birka¢ (¢ok defa) kit’adir. Her kit’a
sonunda nakarat vardir. Nakarat birden ziyade misra da olur ve karar nakaratta verilir. Meyan kismi mevcut
ve geckiye mahsustur. Sarkida misra, tiirkiide kit’a ehemmiyetlidir. Anadolu ve Rumeli tiirkiilerinde en fazla
Ussak, Hiiseyni, Karcigar, Muhayyer, Hicaz, Gerdaniye, Segdh, Hiizzam, Bayati, Ev¢, Cargih, Rast, Mahr gibi
makamlar goriiliir. Kars yoresinde Buselik ¢ok kullanilir. Bazi bolgelerde, mesela Kerkiik’te Saba (“kalenderi”
denir.) ¢coktur. Stiznak, Kiirdi’li Hicazkar, Ferahnak, Stiz-i Dil, Sultaniyegah gibi klasik musikiye has yeni ve te-
kelliiflii makamlar yoktur. Hicazkar mevcuttur. Elimizde mevcut tiirkiilerin hepsinin sahibi mechuldiir. Belirli
bolgelerde tesekkiil etmis ve halkin miisterek maseri dehasina mal olmuslar. Klasik bestekarlar da bunlara
“sark1” denmesine ragmen gercekte tiirkii seklini kullanmislardir. (Mustafa Cavus, Dede, Dellalzade, Sakir
Aga vs). Tabii klasik bestekarlarin “sarki” denen tiirkiileri, seyir, usul vs. bakimindan klasik kaidelere uygun-
dur. Esasen mesela bircok Rumeli tiirkiisiiniin klasik egitim gérmiis bestekarlarin eseri oldugu muhakkaktir.
Elimizde derlenmis, notaya ve banda alinmis birkag bin tiirkii vardir. Tiirkii, bu mahsullerin miisterek ismidir.
Aslinda bir kismu tiirkii degil, kosma, semai, kayabasi, uzun hava vs’ dir. Saz sairlerinin ilkel deyisleri tiirkii sa-
yilamaz. . Bunlar1 musiki eseri degil, sazla okunan manzum sozler kabul etmek gerekir. Ekseri tiirkiiler parlak
ve giizeldir. Giizel olmayanlar unutulur, sdylenmez. Klasik musiki teknigi ile aynidir. Uslup farki vardir. Daha
islenmemis ve saf musiki eserleridir. Klasik musikiye kapali kalmis bazi ¢evreler, bu hiitkmiin disindadir. Bir
musiki gorgiistizligii icinde tesekkiil eden bu mahsuller, musiki san ’atin1 degil, sadece folkloru ilgilendirir.
Tiirkli umumiyetle sarkidan daha serbest bir sekildir.

Eskiden klasik musikide Tiirkd, klasik bestekdrlarin hece vezni ile yazilmus giiftelerine denirdi. Bunlar
hafif pargalardi. XV-XVII. asilarda ¢ok kullanilmaistir ve siiphesiz halk siir ve musikisinin tesiridir. Klasik bes-
tekarlardan cogunun bdyle tiirkiileri vardir. Fakat ¢ok azi zamanimiza gelebilmistir. Halkin ortak mali olan bir
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Halk Miizigi'nde sazlar, ¢alislar1 ve yapilarina goére dort grupta toplanmustir. Bunlar: Mizraph
(tezeneli), Uflemeli, Yayli ve Vurmali sazlardir.

A) Mizrapl (Tezeneli) sazlar: Mizraply, tezeneyle ¢alinan sazlardir. “Saz” olarak adlandirilan
baglama ve ailesi ile bir Azeri saz1 olan “Tar” bu grubu olusturur. (Tambura, Baglama, Cura, Meydan
sazi, Cogilir, Kopuz, vb.)

Baglama Ailesi:

Baglamalar da akort sekilleri ve ¢alinis bigimlerine gore adlandirilmistir. Bu adlarin toplamina
kisaca “Diizen” denmistir. Kullanilan en yaygin diizen ve akort sekilleri sunlardir:

Baglama Diizeni i¢in alt tel RE, orta tel SOL, iist tel LA olarak akortlanir. Bu diizenle daha
¢ok deyisler ve asilama ¢alinir.

Bozuk diizen i¢in alt tel “LA”, orta tel “RE”, iist tel i se “SOL” sesine akortlanir. En yaygin
diizendir.

Miistezat diizeni icin alt tel “LA”, orta tel “RE”, {ist tel ise “FA” sesine akortlanir.

Misket diizeni icin alt tel “LA”, orta tel “RE”, iist tel ise “FA#” sesine akortlanir.

Bu diizenlerin disinda bolgelere gore degisik adlar alan diizenlerimiz vardir. Ayrica burada veri-
len sesler araliklar1 anlatabilmek i¢in verilmis rumuz isimlerdir. Bunun nedeni, baglamalarin boyut-
larina gore alt telin ¢ekildigi sesin degisebilmesidir. Boylece orta ve iist telin sesleri degisir. Mesela
alt tel “RE” ye ¢ekilirse bozuk diizen akordu

RE - SOL - DO olur.
(Baglama, Divan Sazi, Oniki Telli, Tambura, C6giir, Cura, Bozuk )

B) Yayli Sazlar: Yayla calinan tiim sazlar “yayli sazlar” grubunda toplanir. Teller dortlii araliklarla
akortlanir. Kabuk, Keman ve Karadeniz Kemencesi en taninmis orneklerdir. (Iklig, Kemence, Kabak
Kemane, Keman, vb.)



Hark MUziGINDE KULLANILAN USULLER

USUL NEDIR? Halk miiziginde, bir 6l¢ii icerisinde uzun ve kisa siirelerin tartimsal olarak seslendirilme-
sinden ortaya ¢ikan geleneksel kaliplara usul denir. Tartim ise; herhangi bir miizik yaratisinda, ezgisel akisi
belirleyen ve birim olarak saptanan siirelerin kiimelenisi ile bunlarin vurgulanislarindan birlesen kaliplara
tartim denir.

Bir bakima usul kaliplar1 tartim kaliplarini olusturmaktadir. Tiirk halk miiziginde usul kavrami kullanil-
maktadir. Halk miiziginde degisik donemlerde, degisik adlar ve ayrimlarla anlatilmistir. Bu konuda ilk ¢alisma
Muzaffer Saris6zen(1899-1963) tarafindan yapilmistir. Saris6zen usulleri {i¢ ana sinifta toplamistir. 1-ana,
2- birlesik, 3- karma

Halk miiziginde kullanilan usulleri ¢esitli sekillerde siniflamak miimkiindiir. S6zgelimi, usuller uzunluk-
lar1 bakimindan kiiciik usuller ve biiyiik usuller diye de siniflandirabiliriz.

1- Diiz usuller: esit uzunluktaki kiimelerden birlesen bir tartim ( 6/8’lik ve 4/4 liik Gl¢iileriyle verilmis
tartimlar) ve boyle bir tartimi gergeklestiren usullere diiz usuller denir. Or 2/4'liik, 4/4°liik, 3/4 * ik,
3/8’lik , 6/8’lik..... vb

2- Aksak usuller: aksak usuller esit uzunluktaki kiimeler ile esit uzunlukta olamayan kiimelerin bir araya
gelmeleriyle olusurlar. Ornegin birinci kiime 2, ikinci kiimesi 3 birim boyunca olan ve 5/8'lik &l¢iiyle
gosterilen tartim aksak usuller olarak adlandirilirlar. Bagka tilkelerdeki ezgiler ile halk miizigindeki
ezgiler usul agisindan karsilastirildiginda, halk miiziginde diiz usullerden baska aksak usullerde ola-
bildigince mevcut oldugu goriilecektir. Kimi balkan iilkelerinde de aksak usuller olmasina karsin iilke-
mizdeki kadar belirgin ve zengin degildir. Ornekler 5/81ik , 7/8’lik, 8/8’1ik,9/8’lik, 10/8’1ik, 9/16’lik,
7/16’lik, 9/4’liik ......vb.

Halk miziginde kullanilan usuller 3 grupta toplanmistir.
1) ANA (Basit Usuller) : Ana usuller; 4 zamanli, 3 zamanli, 2 zamanli olmak iizere tige ayrilir.

Dort zamanli (vuruslu) ana usuller: Halk miiziginde ¢cok 6nemli bir yer tutarlar. Bu usul tiiriine Anado-
Iu’'nun bir¢ok yerinde rastlanmaktadir.

Ug zamanli ( vuruslu) ana usuller: Ulkemizin her bélgesinde karsilasiriz. En yogun olarak karsilastigi-
miz bolgeler; Glineydogu ve Kuzeydogu’dur. Agir gliiler, Gaziantep, Urfa, Elazig’da; hareketli olanlar, Kars
ve Mus dolaylarindadir.

iki zamanli (vuruslu) ana usuller: Ulkemizin biitiin yorelerinde goriiliir. En yogun olarak goriildiigii
bolge, Orta Anadolu’dur. Iki zamanli usullere en ¢ok oyun havalarinda rastlariz

2) BiRLESiK USULLER: En az iki veya daha fazla usullerin birlesmesinden olusur: 5, 6, 7, 8, 9 zaman-
Lidur.
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Sar bedeni bedene
Diinya dolu yar olsa da
Alacagim bir tane

Sar bedeni bedene
Diinya dolu yar olsa da
Alacagim bir tane





