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ONsHz

PeEvami SaFa, edebiyatin hemen her dalinda eser vermis
seckin bir yazarimizdir. Ancak onun bir sanatkir olarak asil
basarili oldugu tiir, hi¢c kuskusuz, roman olmustur. Diger tiirler
yelpazesi, kaleme alinan romanlarin malzeme dagarcigint zen-
ginlestirmis ve ona, bu alanda rahat hareket etme imkani ver-
mistir diyebiliriz. Roman, edebiyatin diger tirleriyle kiyaslandi-
ginda, kiltiire en fazla acik olan ve kendine 6zgl 6zgiin yapist
itibariyle kilttrle beslenen, biitin bunlarin karsiligint kulttre
canlilik (hayatiyet) kazandirarak 6deyen modern bir tirdiir.
Her buyuk romanin temelinde, kendini gizli veya ac¢ikca his-
settiren, bir kultiir damart vardir. Peyami Safa, bu acidan sansl
bir yazarimizdir. O, romanlarinin temel esaslarindan sayilan fel-
sefe ve diistince dokusunu ytiklenmeye hazir ‘genetik’ acidan
glcli zihni yapiyla dogar: merak duygusuyla sanat yetenegi,
ona atadan kalmis bir mirastir. Yaratict olmaktan nispeten uzak
disen ‘muhayyile’ gticti ise, sonradan kazanimis(kesbi) bir ni-
telik tasir. Romanct i¢in bir eksiklik olan bu durumu Peyami,
dinmek bilmeyen -bir entelektiiel olarak cok sevdigi- ‘tecesstis’
duygusuyla telafi etmeye calisir ve bunda bir hayli de basarili
olur. Onun romanlarinda zaman zaman dikkati ceken kirilma
ve kaymalari, teknik kurgu ve kaygidan ¢ok, ‘muhayyile’ yeter-
sizligiyle aciklamak, daha mantikli olacaktir. Bunlart soylerken,
elestiri ve yargilama pesinde oldugumuz sanilmasin. Her seyin



10 Romanct YONUYLE PEyami SAFa

ontinde -ve hatta sonunda- pesin pesin kabul ettigimiz yargi
sudur:

Peyami Safa, roman yazarligini ziyadesiyle dnemsemis ve
bu yonde seckin ¢rnekler vermis usta bir romancidir.

Hazirladigimiz bu calismada, s6z konusu ustaligin diizeyi-
ni, bizatihi romanlarin ‘teknik’ gticiinii esas alarak belirleme-
yi hedefledik. Calismayi hazirlarken, Peyami Safa’nin romanct
kimligini merkeze c¢ektik ve onun roman sanati konusundaki
gorusleriyle, bu gortslerin “anlati” dizeyinde kazandigt anlam
ve islevi yakalamaya gayret ettik. Bu baglamda calisma, ro-
man sanatini ¢cerceveleyen “teorik” temel ile romanlarin teknik
ozelliklerini dikkate alan “pratik” yan olmak tizere birbirini ta-
mamlayan iki ana bolimden olustu. Ana temeli kusatan diger
bolimleri de dikkate aldigimizda, calismanin kapsami su uy-
gulamalarla sekillendi:

Calismanin ‘Giris’ bolimiinde, Peyami Safa’nin romanci ye-
teneginin nasil sekillendigini, bu konudaki bilgi ve deneyimi-
nin hangi kaynaklardan beslendigini, nihayet onun, nasi bir
birikimle romanlarini kaleme aldigini aciklamaya gayret ettik.
Yine bu boliimde, genellikle ‘usta romanct’ olarak gortilen/
gosterilen Peyami Safa’nin, bugtine kadar nasil bir bakisla de-
gerlendirildigini, kabul ve ret konusunda hangi ol¢tilerin dik-
kate alindigint bir ka¢ 6rnekle gosterdik.

Arastirmanin, bir bakima ‘teorik’ temelini olusturan Birinci
Bolim’de, Peyami Safa'nin ‘roman sanati’ konusunda neler di-
stindigiint, hangi 6nerileri getirdigini, cesitli basliklar altinda
sunmaya calistik. Uzun bir yazarlik siirecinde kaleme alinip dil-
lendirilen yazi ve soylesilerden derledigimiz bilgilerle sekillenen
bu boliim, onun roman konusuna ne derecede dnem verdigini
acikca gostermektedir. Degerlendirmemiz okundugunda gori-
lecektir ki, P Safa, romant en genis anlamiyla bir ‘terkip’ olarak
gormis, bu terkibin, hangi 6gelerden ve nasil meydana geldigi-
ni actklamaya, anlatmaya calismistir. Roman ve hikaye sanatiyla
ilgilenenlerin, bu boliimden yararlanacagina inantyoruz.
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Yine arastirmanin ‘pratik’ zeminini olusturan Ikinci Bo-
lim’de, Peyami Safa’nin on bir romant ele alindi ve romanlar,
sirastyla su basliklar altinda incelendi:

- Ozet

- Romanin Kimligi

- Romanin Tertibi

- Romanin Konusu

- Anlatict ve Bakis Acist
- Zaman

- Mekian

- Olay Orgtisi

‘Ozet’ boliimiinde, roman genelinde anlatilanlart 6zetleye-
rek vermek istedik.

‘Romanin Kimligi’ bolimiinde, romanlarin bugtine kadarki
(1999) baskit sayilari, tefrika kaynaklartyla tarihleri, gercekles-
misse filme alinislart hakkinda bilgi verildi. Calismada kullani-
lan ‘ntsha’ (*) isaretiyle gosterildi.

‘Romanin Tertibi’ bolimi, yazarin eserlerine verdigi ge-
nel kompozisyonla ilgilidir. Bu boliimde, romanlarin bi¢imsel
yond, rakamla ayirma, bolim ve ara-boliim diizeylerinde ince-
lenmis, bu konuda elde edilen ipuclariyla birtakim degerlen-
dirmeler yapilmistir.

‘Romanin Konusu’ bolimiinde, incelenen romanin buti-
niyle idrak edilmesi i¢in konu, bir cimle ile tanitilmistir.

‘Anlatict ve Bakis acist’ basligini tasiyan bolimde, kurmaca
dinyayr olusturan degerlerin sunum ve yorumunda kullanila-
cak olan ‘anlatict’ tipinin belirlenmesine gidildi. Yine bu cerce-
vede, roman sanatinin 6nemli 6gelerinden ‘bakis acist” konusu
ele alindi ve olaylara ve kisilere hangi acidan ya da acilardan
bakildig: belirlendi.

Zaman’ bashgi altinda, olaylarin gectigi tarihsel zaman
(‘vak’a zamant’), olaylarin kaleme alinma vakti (‘anlatma za-
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mant’), nihayet romanin kurmaca dinyasinda tecelli eden
olaylarin sunulus stresi belirlendi. Yine bu baglamda -varsa
eger- zamanin sembolik anlaminin belirlenip yorumlanmasina
gidildi.

‘Mekan’ bolimiinde, olaylarin cereyan ettigi kapali ve acik
mekanlar belirlendi, belirlenen mekanlarin birbiriyle, vak’a ve
kisilerle ilgisi anlatildi.

‘Olay Orgiisii’ boliimiinde, romana viicut veren asil vak’a
ile diger vak’a halkalar arasindaki baglanti, kisi, zaman, mekan
gibi diger 6geler de dikkate alinarak aciklandi.

Romanin genellikle ‘sekil’” ve “teknik” yoniini olusturan bu
Ogelerin, roman sanatindaki yerlerini, dnem ve islevlerini, bir
baska calismamizda (Tekin: 1989) ele aldigimizdan, ayni acik-
lamalara burada yer vermek istemedik. Bahis konusu olan ca-
lisma, bu arastirmanin bir anlamda ‘metodolojik’ temelini teskil
etmektedir.

Arastirmanin “Romanlarin Yapt ve anlatm Ozellikleri” boli-
miuinde, bir onceki boliimde elde edilen bilgiler 1s18inda, genel
bir degerlendirme yapildi. “Sonu¢” boliimiinde ise, buraya ka-
dar elde edilen bilgilerin rehberliginde birtakim yargilara gidil-
di; bir romanci olarak Peyami Safa’nin, bu alandaki yeteneginin
derecesi isaret edildi. Yararlandigimiz kaynaklar, dogal olarak,
“Bibliyografya” bolimiinde gosterildi. Ayrica calismanin isim-
eser-kavram dizinini hazirladik.

Calismayt hazirlarken, anlatmada ve anlamada kolaylik sag-
lamak icin, zaman zaman ‘sema’ ¢izimine gittik.

Daha 6nce yariya yakin bolimi yayinlanan (Tekin: 1990)
bu calisma, aslinda ‘Doktora’ tezimizin tamamidir. Yaymlamay1
dustindigimuzde, 6ze dokunmadan, kiiciik capli degisiklikle-
re gittik. Degisiklikler, cimle ve kelime duzeyinde kaldi. Ca-
lismanin bu haliyle daha yararlt olacagini distinerek bu yolu
tercih ettik. ‘Tez’ 6zelligi tastyan her calisma, bir iddiay1 ispat
etmek icin tasarlanir. Bu calisma da, dogal olarak bir iddia-
y1 buinyesinde tasimaktadir ki bu iddia, bir romanciyi(Peyami
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Safa’yy), kendi 6zgiin dairesinde(romanlartyla) ele alip deger-
lendirme diizeyinde yogunlasmaktadir. Bugtine kadar bircok
romancimiz, cesitli inceleme ve arastirmalarin konusu olmus
ve bu yonde degerli trtinler ortaya konulmustur. Ancak arastir-
macilarin ¢ogu, romant ve romanciyi, kendi 6zgiin diinyasinin
disina tasimis, roman ve romancidan toplumsal bilgiler derle-
me yoluna gitmislerdir. Kuskusuz bu da bir inceleme ve deger-
lendirme yontemidir; hatta yapilmalidir da... Clinkti romanct,
her diistinen adam gibi, kendine 6zgl kanaat ve gortsleri olan
ve bu kanaat ve goruslerine, kaleme aldigi romanlarda yer ve-
ren bir kisidir. Dolayistyla bu kanaat ve gortslerin belirlenip
aciklanmast gerekir. Bizde yapilan incelemelerin/arastirmalarin
buytk bir boliimt, bu yéonde yogunlasmakta; roman, toplumu
anlamada, hatta anlatmada bir arac¢ olarak gorilmektedir. Ro-
manin; insani, dolaysiyla toplumu anlattigi dogrudur. Ancak
unutulmamast gereken bir 6nemli -hatta cok 6nemli- konu da
sudur: Roman, her seyden 6nce bir sanat eseridir ve romanci
da, bu sanat eserine imza atan bir sanatcidir. Kabul goren bir
tanimla, “insa edilmis bir yap1” olan romanin, hangi malzemey-
le ve nasil insa edildigi konusu, basli basina bir meseledir. Bu
meselenin, enine boyuna incelenip irdelenmesi, megerki sa-
nattan bahsediyoruz, 6ncelikli hedef olmalidir. Buna bagli ola-
rak romani ‘insa’ etmek icin yola ¢ikan romancinin, bu sanata
dontk dustnce ve goruslerinin, deyim yerindeyse, ‘roman po-
etikast’'nin belirlenmesi de dnemsenmelidir. Biz, bu konularin
karsiligini, Peyami Safa’nin roman yazarligini, ‘teorik’ ve ‘pra-
tik” diizeyde elde ettigimiz ipuclarini dikkate alarak vermeye
calistik. Kisacasi, nitelikli bir romanci olarak gosteren Peyami
Safa’nin, ‘roman poetikasi'ni belirleyip romanlarini, yayin sira-
sina gore tek tek inceledik. Romana ve roman sanatina donik
olmak tzere elde ettigimiz bilgilerden, ‘amatér’ ve ‘profesyo-
nel’ yazarlar da dihil romana ilgi duyan hemen herkesin yarar-
lanacagina inantyoruz.
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Arastirmayi hazirlarken, hi¢ kuskusuz borclandigimiz, uya-
rilarindan yararlandigimiz rehberlerimiz oldu. Basta Berna
Moran’in degerli incelemelerini anmak isterim. Sonra Giirsel
Ayta¢'in ‘didaktik’ yonlendirmeleri, bir kazan¢ olmustur benim
icin. Serif Aktas'in incelemelerinden ve sozel uyarilardan ya-
rarlandim.

Isin, bir de hikayesi vardir ve yillar &ncesine, fakiilte yilla-
rina kadar uzanir. O yillarda, lisans tez danismanligimi Gstle-
nen Prof. Dr. Birol Emil'in uyart ve yonlendirmelerini unutmam
mumkin degil. Dogrusunu soylemek gerekirse, ben, onun
‘belagat sicakligi'yla edebiyati sevdim, yine onun sasirtict dik-
katleriyle metnin degerini idrak etmeye basladim. Prof. Dr. Or-
han Okay Bey, tek kelimeyle talihin bana bir litfudur. Atattirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde gerceklesen ‘Dokto-
ra’ stirecinde kendisinden ¢ok seyler 6grendim. Onun ‘zihni’
yantyla mesut bir sekilde bitinlesen ‘beseri’ yoni, yolumu
aydinlatan bir ‘mes’ale’ oldu her zaman. Dogal olarak bu calis-
mayt, onun rehberliginde hazirladim. Ona ve yardimini gordi-
gim diger hocalarima tesekkiir etmek, benim i¢in bir bor¢ ve
zevkli bir gérevdir. Calismanin bilgisayar faslinda, Dr. Mehmet
ipcioglundan yardim gérdiim. Degerli katkilart igin kendisi-
ne tesekkiir ederim. Ayrica kitabin basimini tstlenen degerli
agabeylerim Nurhan Alpay ile Erol Kilin¢’a, sayfa dizenleme
faslindaki destegiyle Fatma Konal’a stikran borcluyum.

Calismanin kusursuz oldugunu iddia edemem. Kusuru be-
nim, guizellikleri okuyanlarin olsun...



Ikinci BaskiyA ONsOz

Bir KiTABIN ikinci kez basilmast, kuskusuz mutluluk verici
bir hadisedir ve ¢nemlidir. Mutluluk vericidir; ¢ctinkt zarflayip
okura sundugunuz bilginizin kabul gordigiine tanik olursu-
nuz. Onemlidir; clinkii séylediklerinizin paylasidigini, dolayi-
styla benzer mantikla hazirlanan c¢alismalara destek verdigini
gorirstintiz. Dogal olarak her iki hadisede, salt arastirmacinin
degil, arastirilan konunun da dahli, etkisi oldugunu pesinen
soylemek isterim. En azindan vicdan ve mantik olctisii bunu
gerektirmektedir. Isin icinde ‘Peyami Safa’ etiketi varsa eger, o
arastirmanin -bilimsel niteligi, giicti bir yana- talihli oldugunu
kabul etmek lazim. Yansizlik adina ne kadar mesafe koyarsak
koyalim, arastirilan kisinin hayaletinin, o arastirmanin diinya-
sinda dolasmasini engelleyemeyiz. Hele ki bu hayalet, Peyami
Safa gibi tinlt birininse... Bu baglamda, Peyami Safa’nin tintin-
den ikinci baskiya hisse diismesini, dustigtini dogal karsiliyo-
rum. Calismanin deger tartisina ¢ikarilmasina gelince, orada da
beni mahcup etmeyecek bir tabloya da dikkat ¢cekmek isterim.
Pesin pesin sunu sdyleyeyim ki, bu calismada ele alinan ko-
nularla, konularin ele alinis tarzi eskimis degil; esasen eski-
mesi de mimkiin degil. Nedeni basit: Clinkti bu calisma ‘eser
merkezli’ bir calismadir. Eger glindemde roman var ise, ‘Anla-
ticrnin, ‘Zaman’in, ‘Mekan’in... nesi degisecek? Bakis acist de-
gisebilir kuskusuz, ama bakilan 6ge yerinde durur; degismez.
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Eger o 6geye makul ve mantikli bir acidan baktiysaniz, ortaya
koydugunuz calisma da, dogal olarak makul, makbul ve uzun
omiurli olacaktir. Sonra bu tiir ¢calismalarin etki alani, baski sa-
yisinin da dtesindedir: Oyle ya bu calismanin, kendinden sonra
hazirlanmis hangi calismalara destek verdigini, kimler tarafin-
dan dikkate alindigint ¢ozmek kolay degil. Salt bu calisma icin
degil, ornek, model, rehber vasfi tastyan butiin ¢alismalar icin
gecerlidir. Aguliklt kismi Peyami Safa’nin romanlart etrafinda
donen bu calisma, bizde ‘metin -ya da ‘eser- merkezli in-
celeme, arastirma denemelerinin giindeme tasindigi vakitlerde
(34 yil once 1980-1986 yillarinda) hazirlandi. Karinca kararinca
yeni bir bakisla hazirlanan ¢calismanin, ‘tam ve kimil’ oldugunu
soyleyemem; eksikleri vardir kuskusuz. Ama sunu soylemeden
gecemeyecegim: Isin asil agirhigini olusturan roman inceleme-
lerine baktigimda, romanct ve romanlar karsisinda takindigim
yansizlik ve nesnellik adina mutlu oldugumu soylemek isterim.
Romanlar, sahibinden uzak tutulup kendi 6zgiin mantig icinde
degerlendirilmis; en azindan bu yonde azami ¢aba gosterilmis.
Arastirmanin eskimeyen yani burast olmalidir. Evet, basta soy-
ledigim gibi Peyami Safa’nin hayaleti calismanin dinyasinda
dolasir, ama Peyami Safa’nin golgesi, calismanin tizerine biitlin
koyuluguyla dismez: Romancinin soyledigine ayri bir babhis,
romanlarin soyledigine ayri bir bahis ayrilir. Roman Sanati bas-
ligint tastyan bolimde konusan, Peyami Safa’dir; biz konus-
mast i¢in sadece bir aracidan ibaretiz. Romanlarin incelendigi
kisimda ise, giiciimiiziin yettigince biz konusmaya calistik. Isin
basinda, ‘yansizlik ve nesnellik’ anlayist benimsenince konus-
mamiz biraz daha kolay oldu kuskusuz. Bugiin, ikinci baskiy1
idrak eden bu ¢alismada bir meziyet aranacaksa, bence benim-
senen ‘yansizlik ve nesnellik’ anlayisinda aranmalidir.
Tesekkir fasli icin ilk baskidaki isim listesi, tabii ki gecerli.
Orada andiklarima, tazeleyerek tekrar tesekkiir ederim. Orhan
Okay hocama, ikinci baskiyt idrak eden bu calismada silinmez
payi, destegi oldugu icin ayrica -ve bir kere daha- tesekkiir
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ederim. Yine kitabi, 6zenle okuyan, gozden kacan eksiklikleri
hatirlatan, diizelten sevgili 6grencim Ibrahim Alan’1, 2. Baski
faslinda caba gosteren Ertugrul Alpay ile editorliik gorevini tist-
lenen Kadir Yilmaz'i tesekkir listeme eklemek isterim.

Prof. Dr. M. Tekin



Giris

Pevami SAFA’nin, bir yazar olarak bariz yonii, siiphe-
siz ki romanciligidir. O, bir bakima romanci yetenegiyle
dogmustur denilebilir. Nitekim onun, “Edebiyat, dokuz
yasimda baglayan ihtiraslarimdan biridir; on Gi¢ yasimda
Eski Dost diye yazdigim ilk ¢ocukluk romanimin miisved-
delerini hala sakliyorum.”! demesi, bir anlamda s6z konu-
su yetenegin varligini tescil etmektedir. Ancak yetenegin
varligl yetmez; pratige dokiilmesi, isletilmesi gerekir. Ka-
der Peyami’deki yetenegin gelistirilmesi i¢in gerekli sart-
lar1 da saglar: Heniiz iki yasinda iken derinden yasanan
bir aile drami, onu, kelimenin tam anlamiyla bir “facia
atmosferi”ne firlatir. Asagida haritasi ¢izilen bu atmosfer,
Peyami Safa’nin hayatinda bir dénemecin baslangici, ka-
derin veya hayatin ona verdigi ilk olumlu derstir:

“Benim suurum bir facia atmosferi igcinde dogdu. Ben iki ya-
simda iken babam ve kardesim Sivas’ta on ay icinde 6ldu. Boyle
kisa fasilayla hem kocasini, hem ¢cocugunu kaybeden bir kadinin
higkiriklari arasinda kendimi bulmaga bagladim. Belki btittin ki-
taplarimi dolduran “bir facia beklemek vehmi” ve yaklagsan her

! Taranci, C. S., Peyami Safa: Hayat1 ve Eserleri, 1940, s. 3. Alangu, biraz
daha geriye giderek P. Safa’nin on bir yasinda iken “Piyano Muallime-
si” adinda bir roman denemesini kaleme aldigini kaydeder (100 Unlii
Tiirk Eseri, 1974, s. 1116 ). Aslinda P. Safa’daki yetenegi daha genis
zeminde degerlendirerek onun, “sanatkar istidadi”yla dogdugunu ka-
bul etmek gerekir. Clinkii o, Adile Ayda’nin dedigi gibi “multilateral”
(cok yonlii) bir kisidir. (Boyle idiler Yasarken, 1984, s. 185 ).
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ayak sesinden bir tehlike sezmek korkusu, boyle bir baglangicin
neticesidir. Dokuz yagimda baslayan hayatimi kazanmak zaru-
reti, beni, edebiyattan evvel, kendini anlamaga ve yetigtirmege
mecbur bir kiiglik insanin tamamiyle hayati zaruretlerden dog-
ma bir terbiye, psikoloji ve felsefe tecesstisiyle doldurdu.”?

Peyami Safa, s6z konusu “facid atmosferi”’nin i¢inde
kendini idrak etmeye baslarken, hayatin yeni cilveleriyle
de kars1 karsiya kalir: Bunlardan biri yoksulluk, digeri ise
hastaliktir. O, birbirinin hazirlayicisi olan bu iki mesele-
yi, en derin sekilde ruhunda ve bedeninde hisseder. Kabul
etmek gerekir ki, bu iki mesele, Peyami Safa’da sabir ve
direnci gelistirmistir. Ozellikle hastalik meselesine dik-
kat cekmek isteriz. Ciinkii bu mesele, onun romanci mu-
hayyilesi iizerinde uyarici roliinii oynamis, ondaki merak
duygusuyla tahlil yeteneginin gelismesine zemin hazirla-
mustir. Nitekim ¢cocuklugunda ve ilk genclik ¢aglarinda sik
sik hastaneye gidip gelmesi, orada hastalarla, hastaliklarla
karsilasmasi, Peyami’yi, kii¢lik yaslarda “beser 1ztirab1”
diyebilecegimiz trajedi ile karsi karsiya getirmis ve bu tra-
jedi, onun ruhunda silinmez izler birakmuistir. Bir yazarin
ifadesiyle “insan kaderinin sentezi olarak aci ile 6limiin
birlestigi”® hastane atmosferinde Peyami, dis 4lemden
gelen etkilerin zekas: -veya bilinci- {izerindeki baskisiyla
esyanin ve ugtan uca ruhun “gizli yapilarini1” yoklamaya,
hastane aynasina yansiyan “beser 1ztirab1”n1 anlamaya ¢a-
lisacaktir.

Kanaatimizce Peyami Safa’nin derin ve kivrak tahlil
ustaligina, isabetli teshis yetenegine sahip olmasinda, ce-
kilen ve tanik olunan hastaliklarla hastane atmosferinin
roliinii dikkatten uzak tutmamak, énemsemek lazim. Bu
baglamda, ¢ocukluk arkadas: Elif Naci’nin, heniiz ergen-

2 Taranci, age., s. 3.
3 Zweig, Ug Bilyiik Adam, 1975, s. 21.
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lik caginin esiginde bulunan Peyami hakkinda “Biitiin tip
deyimleriyle hastaligini, hoyrat doktorlarin o giin ne de-
diklerini en ince ayrintilariyla anlatird1” demesi,* ondaki
merak ve tahlil yeteneginin erken yaslarda sekillenmeye
basladigina isaret etmektedir.

Peyami Safa, cocukluk yillarinda hayati, yoksulluk ve
hastalik penceresinden tanimaya c¢alismis, bazi neden-
lerden dolay1 hayatla miicadeleye, yine ¢ocukluk ¢aginda
baslamistir. Nitekim ¢ocukluk ¢aginda baslayan ve genglik
¢aginin sinirina kadar devam eden hastalik halleri, onun
diizenli 6grenim gérmesini biiyiik dl¢iide engeller. Ancak
Peyami Safa, soydan gelen genlerin kendisine sagladigi
merak duygusu ve 6grenme ihtirasiyla® s6z konusu 6gre-
nim eksikligini, biiyiik 6l¢iide gidermeyi basarir.® Asagi-
ya aktaracagimiz su sozler, onun, hikdye ve romana adim
atmadan 6nce sahip oldugu kiiltiir birikimini yansitmasi
bakimindan dikkat ¢ekicidir:

“Alti yedi yasimda iken, her gece yataga girdigim vakit bey-
nime satagan bir fikir vardi ve uykumu kagirirdi. Her gece, di-
stinirdim ve kendime sorardim: “Ben diinyaya gelmeseydim
ne olurdu?”

+ Elif Naci, “Anilardan Damlalar”, Milliyet Sanat, 5.1V.1980. Nitekim
annesi Server Bedia hanim, onun bu yontiyle ilgili olarak “Her seye
pek merakl: idi; hicbir seyi 6grenmeden edemezdi. Her sozii dikkatle
dinler, her dinlediginden istifadeye calisird1” demektedir. “Geng Ya-
zarlarimizin Anneleri Anlatiyor: “Cocugumu Nasil Biiylittim?”, Re-
simli Ay, May1s 1929.

> Biirlin, Peyami Safa Ile 25 Yil, 1978, s. 174.

Bu sebepten dolayidir ki Galip Erdem’in “Peyami Safa, gerci maddi

imkanlar1 a¢isindan, zengin olmayan, ama kiiltiir ve edebiyat ile ug-

rasma bakimindan ¢ok seckin bir ailenin ¢ocugu. Babasi, amcalari,
biitiin ¢evresi edebiyatla mesgul, yazmakla mesgul, sanatla mesgul.

O sebeple Peyami’nin yazmaya baslamasini, bir gesit aile gelenegini

devam ettirmek, baba miras: sayabilirsiniz. (...) yazmay1 ta ¢ocuk-

lugundan kafasina koymustur” demesi, yerinde bir tespittir: “Galip

Erdem Peyami Safa’y1 Anlatiyor”, Divan, nr.8, Haziran 1979.
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On yasima geldigim vakit, bir giin Ibrahim Alaeddin Bey’in
Cocuk Siirleri adli kitabini almis, okumus ve kapaginda bulunan
bir cocuk fotografisi karsisinda kuvvetli bir tecesstis duymugtum.

On tgle on doért yagim arasinda, sirf kendi meraklarimi gi-
dermek icin, liseye devam ederken merhum Baha Tevfik Bey’in
nesrettigi Teceddiid Kiitiiphénesi serisinden bir ruhiyat kitabi
aldim. Bu eser, kalip haline sokulmus tasniflerin, insan ruhunu
hassasiyet, zihin ve irade gibi raflara ayirmasiyla, ndmitenahi
derecede terkipler arz eden temaytllerimizi sahsi, ictimai ve ali
gibi g basit kategoriye indirmesiyle benim ruhi tecesstislerime
hicbir cevap vermiyordu. Esasen bahtsiz bir cocuktum. icimde
oynayan dramlari bu kitap tefsire miisait olmaktan cok uzakti.

Sekizinci sinifta bir hastalik yiiziinden liseyi biraktim. Ken-
dimi yetistirmeye mecburdum. Kendi icaplarimdan dogan bir
ihtiyacla ve merakla terbiye, ruhiyéat ve felsefeye karsi, on dortle
on bes yasim arasinda samimi bir aldka duydum.

Daha fazla biytidim. On yedi yaglarima dogru insan ruhu-
nun mahiyetine ait merakim, hayatima mané vermek ihtiyaci ile
busbitiin artti. Birkag sene azgin bir tefekkiir ve tetebbu devresi
gecirdim. (...) Felsefe, tecesstislerimi yatistirmak soyle dursun,
buitiin stiphelerimi ayaklandirdi.””

Peyami Safa’nin kiiltiirel gelismesinde, dolayisiyla ro-

mancilifinda, erken yaslarda 6grendigi Fransizcanin kat-
kisin1 da unutmamak gerekir.® O, baba dostu® Abdullah
Cevdet’in, kendisine “stinnet hediyesi” olarak verdigi La-

7

Safa, Peyami, “Felsefe ve Dialektik”, Yeni Tiirk Mecmuasi, nr. 6, Mart
1933.

“Kendi kendine ¢ok iyi denecek seviyede Fransizca 6grenmisti. Kiiltiir
ve bilgisinin kaynagini bu Fransizcasiyla bol bol ve devamli okudugu
kitaplar teskil etmistir.” Segmeler, Goze. E.-Timurtas, E K., 1970, s. 16.
“... ok kii¢ilik yasta yetim kalan Peyami Safa’ya, bir baba dostu olarak
Dr. A. Cevdet daim4 yardim etmisti. Fransizca gramer yazacak kadar
bu dilde bilgi sahibi olmasinda -bir grameri vardir ve bircok defa ba-
silmistir- doktorun biiyiik emegi ge¢mistir ve bunu kendisi her za-
man minnettarlik duyarak soyler ve bundan da manevi haz duyardi.”
V. Biirtin, age., s. 83.
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rousse’la Fransizcayi, kendi kendine 6grenme firsatini ya-
kalar. Bu stireci, Peyami Safa’nin kiiltiir ve sanat ¢izgisin-
de 6nemli bir “asama” olarak kaydetmek gerekir. Cilinkii
o, 0grendigi Fransizca ile dogrudan dogruya Bat1 kiiltiirii-
ni, Bat1 edebiyatini tanimak, 6grenmek imkanina kavusa-
caktir.!® Belki bundan da 6nemlisi, Peyami Safa, Fransiz-
canin destegiyle Servet-i Flinun romaninin muhtemel bir
etkisinden de biiyiik 6l¢iide kurtulacaktir. Hiiseyin Cahit
Yal¢cin’in su hiitkmii, bu baglamda ilging diismektedir:

“Peyami Safa’nin Edebiyat-1 Cedide’'yve hemen hicbir sey
bor¢lu olmadigini gériiyorum. Edebiyat-1 Cedide, bircok tahlil
hikayeleri yazmig ve bu yolda glizel 6rnekler vermistir. Fakat o
cok israr eder, cok uzatir ve doldurma, biraz sun'i tesirlere kapilir.
Peyami Safa en derin ruh tahlillerine hafif firca darbeleriyle do-
kunmak ve yorgunluk vermeden bizim icimizde istedigini can-
landirmak sirrini biliyor.” !

Gortldiigi tizere Peyami Safa, hikiye ve roman sanati-
na adim atarken, bir yazari ayakta tutacak bilgi ve kiiltiir

10 Peyami Safa’nin ilk yazilarinin bir kismini, Maupassant, La Roche-
foucauld ile Rousseau’dan yapilan terciimelerin olusturdugunu,
yine kendisinden &greniyoruz: Peyami Safa “Ahmet hsan ve Servet-i
FlnGn”, Tasvir-i Efkdr, 30 Ilkkanun 1942. Nitekim Servet-i Fiiniin der-
gisinde yayinlanan bu terciimeler sunlardir:

1- “La Rochefoucauld ve Felsefesi”, Servet-i Fiiniin, nr. 1382, 28 Su-
bat 1918.

2- “Guy de Maupassant’dan: Ah Su Hinzir Moran!”, Servet-i Fiinun,
nr. 1385, 21 Mart 1918.

3- “Guy de Maupassant’dan: Bir ibtila”, Servet-i Fiiniin, nr. 1387, 4
Nisan 1918.

4- “Jean Jacques Rousseau’nun Bir Mektubu: M&sy6 Lokont Dolas-
tik”, Servet-i Fiintin, nr. 1388, 11 Nisan 1918

5- “Guy de Maupassant’dan: Halas!”, Servet-i Fiiniin, nr. 1390, 25
Nisan 1919.

' Yalcin, H. C., “Dokuzuncu Hariciye Kogusu”, Fikir Hareketleri, nr. 80,
2.V.1935.
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birikimine, giivene, nihayet -sartlarin zorlamasiyla- hayat
tecriibesine sahiptir. Onun, 1914’den itibaren kaleme al-
dig1 ilk hikaye denemeleri, o donemin egilimlerine uygun
olarak “entrika” agirliklidir. Peyami Safa’nin, bu dénem-
deki (1914-1918) hikayelerini, vasati asmayan denemeler
olarak gormek gerek. Hiiseyin Rahmi’'nin hakimiyetini
ve aktiialitesini stirdiirdiigii bu yillarda, Peyami Safa’nin
varlik gOstermesi zaten mimkiin degildi. Peyami Safa,
bu tecriibe déneminden sonra kendi 6zgiin ¢izgisini se-
killendirecek hikdye ornekleri verme imkanina kavusur:
1918’den itibaren Yirminci Asir gazetesinde “Asrin Hika-
yeleri” basglig1 altinda kaleme alinan hikayeleri, edebiyata
heniiz adim atmis bir yazar adayinin ilk ciddi denemeleri
olarak gérmek lazim. Denilebilir ki, Peyami Safa, dil ve iis-
lup 6zgiinligiiniin ilk ipuglarini bu hikayelerinde yakalar;
gelecekte kaleme alacagi romanlarinin sosyal semasini, ti-
poloji haritasini, yine bu hikayelerinde verir.

Dogal olarak hikayelerin moral katkisini da dikkate al-
mak gereKkir:

Kaleme alinan hikayelerin halk katinda kabul goriip
sevilmesi, yazara kisa zamanda itibar ve giiven kazandirir.
Belki bundan da 6nemlisi, donemin bazi {inli kalemleri-
nin, Peyami Safa hakkinda takdir ve tesvik edici ifadeler
kullanmalaridir. Peyami Safa, lehinde esen olumlu hava
ile sekillenen boyle bir ortamda ilk roman denemesini,
kendisine kisa siirede yaygin sohret kazandiran Sozde Kiz-
lar’1 kaleme alir'?. Roman, ilgiyle karsilanir. Peyami Safa,
bu romani hakkinda “kendime ve baskalarina hicbir sey
ispat etmemek icin, sirf gecinme kaygisiyla yazdim”** der-
se de, bu ifadeler, Sozde Kizlar’'in inline ve dnemine golge

12 Sozde Kizlar roman, ilk 6nce “Serdzad” imzasiyla Sabah gazetesinde
(25 Eylil 1338, nr. 11796) tefrika edilir. Tefrikanin yarida kalmasina
ragmen roman, genis akis uyandirir.

13 Taranci, age. , s. 4.
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diisiirmez. Zira Sozde Kizlar romani, teknik ve icerik ba-
kimindan, Peyami Safa’nin gelecekte verecegi romanlarin
adeta “prototipi” konumundadir. Meseld, hemen biitiin
romanlarinin sosyal ve diisiince semasini sekillendiren
dogu/bati meselesi, bu meseleye bagli olarak cereyan
eden kusak catismasi, diisiince ihtilafi, kozmopolitizm
vb. konular, ilk planda Sézde Kizlar’da sunulur. Aslinda bu
konular, Tanzimat’tan beri ¢ogu yazarimiz tarafindan ele
alinip islenmistir. Fakat pek az roman, genis kitlelere ulas-
mak bakimindan Sézde Kizlar kadar ragbet goriir. Nitekim
Peyami Safa, romanin gordiigi ilgiyi soyle degerlendire-
cektir:

“Bence kiymetsiz olan bu kitabin halk arasinda bugtin Gciin-
cl tabmi idrak edecek derecede bir muvaffakiyet kazanmasi,
herhalde farkinda olmadan okuyucuya, sonradan yazacagim
eserlerin iyiligine ait bir vaitte bulunmus olmama hamledilebi-
lir. Belki halk sezisi o kitapta hala buytitip olduramadigim bazt
mahsullerin ¢ekirdeklerini kegfeder olmustur.”!#

Sozde Kizlar romani, teknik yonii bir tarafa birakacak
olursak, daha ziyade konusuyla okuyucunun ilgisini ¢ek-
mistir diyebiliriz. Peyami Safa, bu romaniyla, okuyucuyu
esere baglamanin ¢ok giizel bir 6rnegini verir. Bunu da, o
donemde halk vicdaninda genis yankilar uyandiran bazi
meseleleri isleyerek basarir. Meseld, ‘tango’ adi verilen
yeni geng kiz tipleri, ‘frengi’ hastaligi, Miitareke ile giin-
deme gelen ‘muhacir’ meselesi, sosyetenin renkli, cazip
fakat bayag1 yasantisi, o dénemlerde hayli yanki uyandi-
ran konulardir. Ayrica ‘frengi’ hastaliginin ‘gayri mesru’
bir cocukta -Behi¢/Belma iligkisi sonucunda dogan ¢ocuk-
ta goriilmesi ve nihayet, cocugun Behic tarafindan diri diri
gomiilmesi, okuyucunun ilgisini ¢ektigi gibi, anlatilanlara

1 Taranci, age., s. 4.
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trajik bir boyut da katar. Sézde Kizlar’in, okuyucu katinda
ilgi gérmesini biraz da bu konulara baglamak gerekir.

Roman, sadece okuyucu katinda ilgi gérmekle kalmaz,
doénemin bazi iinlii yazarlarinin dikkatini de ¢eker; olum-
lu/olumsuz elestiriler alir. Elestirilerin odaginda, romanin
bir ‘intihal’ {irtini oldugu iddiast bulunur. Peyami Safa,
yoneltilen elestirilere ikinci baskiya ilave ettigi “Mukaddi-
me” kisminda sdyle cevap verecektir:

“Sozde Kizlar, Marcel Prevost nun Les Demi-Vierges(Yarim
Bakireler) adli kitabindan mi, La Garconne’dan mi milhem”
diye sorduklart da kulagima c¢alindi. Bunu soranlar ya Sézde
Kizlar'i, ya otekileri okumamig olacaklar. Prevonun Yarim Ba-
kireler’i, evvela, bizimkine benzemeyen bir havanin ve insanla-
rin tasviridir; hiciv degil. Sonra, o romanin higbir vak’asi, hicbir
kahramani, hi¢bir manzarasi, hicbir tasviri, hicbir tahlili, hicbir
hareketi, hicbir satiri, hicbir kelimesi, hi¢bir virgtli Sézde Kiz-
lar’a benzemez. Boyle bir miigabeheti vehm edenler, unvanlarin
benzeyislerine kapilmis olmalidirlar.

Sézde Kizlar'la La Garconne da benzesmezler. Ikisini de
okuyan, yahud ikisinin de filmlerini goren i¢in bunu anlamak
giic olmayacak. Iki romanda da mevzu, fikir, his, heyecan bam-
bagkadur. (...) Ancak, bu kitabda bir salon oyunu, bir de kokain
ibtilasina ait sahifeler, belki de La Garconne’u hatirlatabilir. Bu
iltibasa karst da arz edeyim: Sézde Kizlar, Istanbul’da yevmi bir
gazetede yari yariya nesr olundu, gazete kapandi, roman kitap
halinde ¢tkt1, aradan bir ay gectikten sonra La Gar¢conne Fran-
sa’da intisar etti, on bes giin sonra Istanbul’a geldi. Ben bu kitabi
Victor Margarit’ten iki bucuk ay evvel yazdim.”1®

Sonug olarak sunu sdyleyebiliriz ki, Sozde Kizlar roma-
ni, hangi yonden bakilirsa bakilsin, Peyami Safa’nin, ro-
man tiirtinde 6nemli bir ¢ikisi, 23 yasin handikaplarina
ragmen basarili bir denemesidir. Hatta bu roman, daha

15 Sgzde Kizlar, ikinci Tab’a Mukaddime, Orhaniye Matbaasi, 1925.
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sonra kaleme alinan Mahser'¢, Candn'” ve Siingiilerin Gol-
gesinde'® romanlarindan daha basarilidir. Sozde Kizlar da
dahil olmak {izere adi gecen romanlar, Peyami Safa’nin
roman sanatinda ilk asamay1 olusturmaktadir. Nitekim,
onun degerlendirmesi de bu yondedir:

“Sézde Kizlar, Mahger, Candn cocukluk kitaplarimdir. Bun-
lar yirmi yasimin etrafinda dogmuslardir. Hepsini, bilhassa

Canan'1 ele alinmayacak kadar kusurlu bulurum.”?®

Yazarin romanci ¢izgisini, roman sanatindaki gelis-
mesini esas aldigimizda, yukaridaki romanlar, bir bakima
hazirlik déneminin triinleri olarak dikkati cekerler. Hika-
yeden romana gecen Peyami Safa, Sézde Kizlar’la basarili
bir hazirlik dénemini geride birakir. Onun roman dalinda,
kendine has ¢izgiyi ve iislubu yakalamasi, ikinci asama-
y1 olusturan eserlerle miimkiin olacaktir. Ikinci asamanin
dikkat ceken iki 6rnegi ise, Simsek? ile Bir Aksamdi*! ro-
manlaridir. Peyami Safa bu romanlarda, “teknikten ziyade
insan ruhuna ait endiseler”i** yakalamaya ve yansitmaya
calisir. Yine bu romanlarda o, ilk defa “insan ruhunun gii-
nessiz hatta yildizsiz taraflarina niifuz etmek”? icin gay-
ret sarf eder . Ozellikle Simgsek romani, gelecekte psikolo-
jik tahlilleriyle adindan soz ettirecek olan Peyami Safa’yl
miijdeleyecektir.**

16 Mahger, Orhaniye Matbaasi, 1924, 387 s.

17" Candn, Orhaniye Matbaasi, 1925, 316 s.

18 Siingiilerin Gélgesinde, Orhaniye Matbaasi, 1340.

19 “Peyami Safa Diyor ki”, Her Ay, nr. 1, 1937.

20 Simgek, Semih Lutfi Ktb., 1923, 396 s.

2L Bir Aksamdi, Semih Lutfi Ktb., 1924, 413 s.

22 “Peyami Safa Diyor ki”, Her Ay, nr. 1, 1937.

2 Baydar, Edebiyatgilarimiz Ne Diyorlar?, 1960, s. 171.

24 Taranc’nin Simsek hakkindaki su tespiti hayli isabetlidir: “Simgek, Pe-
yami’'nin ustalasmaga basladigi, cidden muvaffakiyetli ruh tahlilleri
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Buraya kadar bahis konusu olan romanlarin kaleme
alindig1 zaman dilimini (1920-1930), Peyami Safa icin
kaliteli romana gegisin hazirlik donemi olarak kabul et-
mek gerek. Bu zaman zarfinda Peyami Safa, daha sonraki
romanlarda kendini gosterecek olan diisiince ve estetik
temelin hazirligini yaparak romani tanima konusunda
6nemli asama kaydeder.

Peyami Safa’nin diisiince ve sanat diinyasinin sekillen-
mesinde, hi¢ kuskusuz i¢cinde yasanilan zamanin problem-
lerinin de rolii vardir. Unutmayalim ki, her yazar gibi Pe-
yami Safa da kendi neslinin ve ¢aginin yazaridir. Osmanli
Devleti’nin ¢6kiisiini, uzun siiren bir sonbahar hiizniiyle
adetd an Ol¢lisiiyle yasayan, yine bu siirecte Diinya Sava-
st’nin, ardindan Miitareke ve Milli Miicadele’nin acilariyla
yokluklar girdabindan gegen ve bu gegiste, birtakim ‘mo-
ral’ degerleri sarsilan, biitiin bunlarin sonucunda olaylara
ve sosyal degerlere ‘siiphe’ ile bakan Peyami Safa kusa-
g1, hangi acidan bakilirsa bakilsin, nasipsiz, bahtsiz bir
kusaktir. Kazanilan bagimsizlik ile kurulan yeni devletin
getirdigi giiven havasi dahi s6z konusu bahtsizligin izle-
rini gidermeye yetmeyecektir. Cilinkii diinya ¢apinda ya-
sanan genel felaket, daha ¢ok manevi degerler iizerinde
etkili olmus, birey kendine giiveni kaybetmis, hatta ah-
laki ve manevi degerlere baglanmay: liizumsuz bulmus,
giderek kokstizlesmistir. Bir tiirlii sonuca baglayamadigi-
miz, batililasma konusu da, insanimizin bir baska mese-
lesi olmustur. Ik zamanlar, dar ve belli cevrelerden kabul
goren batililasma meselesi daha sonralari, resmi politi-
kadan gelen destek ve ¢agin birtakim iletisim araglarinin
(roman, sinema, gazete, mecmua) sagladigi imkanla ge-
nis kitleleri etkisi altina almistir. Boyle bir tablonun be-
raberinde toplumsal bir ¢atismay1 getirmesini de dogal

yaptigl, kahramanlarinin her hareketini, her fikrinin sebeplerini gos-
terebildigi ilk roman.” age., s. 14.



Giris 29

karsilamak lazim. Ilk asamada bireyler arasinda cereyan
eden bu catisma, daha sonralar1 kusaklar arasi catisma-
ya donilismistiir. Sonugta, insanimiz, hemen her konuda
kendisini, tereddiide ve slipheye mahkm eden bir ‘ikilik’
meselesiyle karsi karsiya kalmistir. Tanpinar’in, hakl: ola-
rak, Tanzimat'in “fatalite”si dedigi bu “ikilik” meselesi®®,
1920’lerden itibaren hayli ‘trajik’ bir boyut kazanacaktir.
Ciinkii mesele, artik birey ve kusak gatismasi olmaktan
¢ikmus, bir medeniyet problemine doéniismiistiir. Bundan
bdyle glindemde, bir ‘Dogu/Bati’ meselesi ve gatismasi
yer alacaktir.

Isaret edilen zaman diliminde cereyan eden séz konu-
su meseleler, Peyami Safa’nin 6zellikle 1930’lardan sonra
kaleme aldig1 romanlarda genis planda ele alinip islene-
cektir. Bu agidan baktigimizda, Peyami Safa’nin romanla-
rinin hemen her birinin bir ‘zaman romanr’(‘zeitroman’)
oldugunu goriiriiz. Bireysel bir maceranin iiriinii gibi go-
riinen Dokuzuncu Hariciye Kogusu'nda bile zamanin mesele-
lerine yer verilir, yer yer toplumsal konularin degerlendir-
mesi yapilir. Bir Tereddiidiin Romani’nda Diinya Savasi’nin
problemlerini yasayan ve bir tiirlii manevi istikrara kavu-
samayan insamimizin -hatta insanligin- drami anlatilir.
Bu romanda P. Safa, uyguladig1 tekniklerle yasanan dra-
ma ‘evrensel’ bir boyut kazandirir ve diinyanin gegirdigi
“manevi buhrani, yasamakla 6lmek arasindaki terletici
tereddiidii”?® ¢arpici bir sekilde dikkatlere sunar.

% Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, 1967, s. 105.

%6 Tarancl, age., s. 8. Celalettin Ezine, romani degerlendirirken soyle der:
“Bir Tereddiidiin Romamni’'n1 okuyup kapadiktan sonra, hatirimizda
kalan roman mevzuunun kiilli degil, fakat birtakim sahislarin veya
hadiselerin irtibatsiz “par¢a”laridir. Analizi kuvvetli olan mubharrir,
sentezde muvaffak olamamustir.” Tiirk Hiimanizmasinin izahi (I),
Hamle, C. 1., nr. 2, Eyliil 1940. Ezine, romandaki “irtibatsizlik” ile
“senteze gitmeyis”in, yazarin amaci oldugunu, bdyle bir uygulamaya
bilerek gittigini sezememistir.
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Fatih-Harbiye romaninda ‘Dogu/Bat1’ meselesine, kusak
catismasi ile ‘aluturka/alafranga’ musiki ihtilafi a¢isindan
bakilir. Fatih-Harbiye roman, Inkilap yillarini konu alan bir
romandir. Peyami Safa’nin romanc ¢izgisine dikkat etti-
gimizde, Fatih-Harbiye romaninin gercek anlamda bir ‘do-
nemeg’ oldugunu fark ederiz: Romanin diisiince ve felsefi
dinamigini olusturan ‘Dogu/Bat1’” meselesi, tezat teknigi-
nin destegiyle sembollere yiiklenen misyon ve anlamlarla
basarili bir sekilde yansitilir. Peyami Safa, bu yansitista,
ayni zamanda kendi roman anlayisinin hareket noktasini
olusturan ‘miisahhastan miicerrede’(‘somuttan soyuta’)
gitme usuliind basarili bir sekilde dener. Bu baglamda, te-
zat teknigi ¢ercevesinde imaj giicii hayli yiiksek sembolik
unsurlarin, genis bir sekilde kullanilmasi, eserin diinyasini
(felsefi ve estetik diinyay1) beklenenin {izerinde genisle-
tir. Meseld Dogu’yu simgeleyen “kedi”nin, Bati’'y1 simge-
leyen “k&pek”in gerisinde farkli diinya goriislerinin, farkli
bir felsefe ve iislup anlayisinin, hatta farkli medeniyetlerin
yattigini goriirliz. Romanin geneline mantikl bir sekilde
serpilen “lamba”, “elektrik”, “ud”, “keman”, “serpantin”,
“caz”, “koku”, “parfiim” vs. gibi unsurlar, s6z konusu fark-
liligin, hatta zithgin sinirlarini bir hayli genisletir. Bunun
icindir ki, Fatih-Harbiye romani konusundan ¢ok, uygula-
nan teknikle kendini kabul ettirmistir denebilir.

Matmazel Noraliya’mn Koltugu ve Yalmziz, Peyami Sa-
fa’nin en olgun eserleridir. Bu romanlarinda o, konu ve
teknige, daha 6nceki romanlarinda dikkati ¢eken bazi ku-
surlar1 unutturacak derecede hakimdir. Her iki roman da,
zaman bakimindan Ikinci Diinya Savasi yillarina tesadiif
etmektedir. Peyami Safa, bu dénemin, birey {izerindeki
olumsuz etkilerini, yine bireyi esas alarak dikkatlere su-
nar. Uygulanan tekniklerle ele alinan konular, bireysel
diizeyde kalmaz, uygulanan tekniklerle ‘evrensel’ ¢izgiye
tasir. Ayni cercevede degerlendirebilecegimiz Biz Insanlar
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romani, sOz konusu iki roman kadar -en azindan teknik
acgidan- basarili degildir. Peyami Safa, Matmazel Norali-
ya'min Koltugu ve Yalmiziz’da, ne yapacagini bilen bir usta
bir romanci kimligiyle neyi, nerede, nasil anlatacagini us-
talikla gerceklestirir.

Peyami Safa, 6teden beri seckin bir romanci olarak
goriilmiis, gosterilmistir. Ancak bu seckinligin hangi te-
meller {izerine oturdugu yeterince izah edilmemistir. Ha-
zirlanan tezleri, kaleme alinan makale ve degerlendirme
yazilarini*’ géz 6niine aldigimizda, su gergek ortaya ¢ikar:

Peyami Safa’nin roman sanati ve romanlar1 hakkinda
yazilan ve sdylenenlerin -birka¢i disinda- tatmin edici ol-
dugunu sdylemek zordur. Yasadig: siirece, seviyeli yaziyla
birlikte seviyeli tenkidi, edebiyatin gelismesinde esas sart
olarak géren Peyami Safa’nin, bugiine kadar ciddi bir tenkit
siizgecinden gecirilmemesi iiziicii olsa gerek. Unutmayalim
ki, seviyesi ne olursa olsun, objektif tenkid ve incelemenin
yolu, dikkatli okumadan ge¢mektedir. Peyami Safa’nin ro-
manlarini ele alanlarin yaptig1 ilk hata, hayli ilging, okuma
asamasinda kendini gostermektedir. Asagiya alacagimiz
birka¢ 6rnek, roman gelenegimizde ciddi ve gii¢lii bir ro-
manct olduguna isaret edilen Peyami Safa’nin eserleri karsi-
sindaki 6zeni gostermesi bakimindan dikkate deger:

Bir yazarimiz Biz Insanlar romanini, ansiklopedi mad-
desi dlgiilerinde degerlendirirken, Vedia’nin ismini Vildan
diye kaydeder.?® Halbuki Vildan Bir Tereddiidiin Romani’nin
kahramanidir. Yine ayni kalem, Bir Aksamdi romaninda

7 Peyami Safa hakkinda yazilanlarin listesi elimizde mevcuttur. Bir bas-
ka calismada degerlendirecegimiz icin burada vermek istemiyoruz.

2 Bakircioglu, (Biz Insanlar), Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi, C. 1, s.
451.
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Yozgat’a giden bir kahramanini Tokat’a gonderir.?® Hayli
seviyeli tenkitleriyle taninan bir yazarimiz da Sozde Kiz-
lar'in Mebrure’sini, tekrar tekrar Miiberra olarak geger-
ken?*°, Matmazel Noraliya’min Koltugu'nda yer alan bir ayrin-
tiya dikkat etmeksizin, Noraliya’nin defterini Yahya Aziz
yerine Ferid’e okutur.?! Bir baska kalem, Biz Insanlar roma-
ninin tefrika tarihini 1939 olarak diiser,*? yanlis olan bu
tarih, sorgulanmaksizin bircok kalem tarafindan da siir-
diiriiliir. Bir yazar, Sozde Kizlar romanindan bazi pargala-
rin, Otiiken Yayinevi'nce, okuyuculari “ahlaksizliklardan”
korumak maksadiyla ¢ikarildigini ileri siirer.*®* Halbuki
parcalar, Otiiken baskisindan (1971) énce, bizzat Peyami
Safa’nin tasarrufu dahilinde ¢ikarilmistir.>* Edebiyat tarih-
lerimizin birinde,** Mahser romaninin énde gelen kahra-
mant Ali’nin, Peyami Safa’nin sozciisii oldugu kaydedilir.
Teshis dogru, ancak Ali, Mahser’in degil, Simsek romaninin
kahramanidir.

Bir inceleme yazisinda, Sozde Kizlar’in 6n plandaki kah-
ramanlarindan Belma’nin Sigli’deki “rezalet ocagi”’ndan
kurtulduktan sonra, “Adin1 da Hatice olarak degistirir”
denmektedir. Oysa ‘Hatice’ Belma’'nin asil adidir. Sisli ¢ev-
resine uygun diissiin diye ‘alafranga’ hava tasiyan ‘Belma’
ismi, ‘alaturka’ goriiniimlii ‘Hatice’ye tercih edilmistir.
Zaten kendisi de, romanin bir yerinde, “Hatice’ydim Bel-

2 Bakircioglu, age., (Bir Aksamdi) maddesi, s. 442.

30 Moran, Tiirk Romamna Elestirel Bir Bakig, 1983, s. 187-193.

31 Moran, age., s. 215. Bahis konusu olan ayrint1 sdyledir: “Fotika agli-
yordu. Aziz elindeki defteri kapadi ve saatine bakti. Sonra, okudugu
defterlerle geri kalanlar1 saydi.” Matmazel Noraliya’nin Koltugu, s. 188.

32 Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman (2), 1981, s. 336.

3 Dogan, “Peyami Safa’nin iki Romant”, Tiirk Dili, nr. 298, 1.VIL.1976.

3 Peyami Safa ¢ikarma isini, sadece Sozde Kizlar’da degil, Bir Aksamds,
Biz Insanlar, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Yalmziz romanlarinda da ger-
ceklestirecektir.

35 Kabakli, Tiirk Edebiyat: (3), 1969, s. 421.
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ma oldum” (1925, s.332) demektedir.>® Matmazel Noraliya’nin
Koltugu’yla ilgili degerlendirmeye yer verilen kitapta, Fe-
rid’in ad1 “Fikret” olarak kaydedilir.*”

Heniiz okuma safhasinda yapilan bu -ve benzeri- yan-
lisliklara, hatalara, inceleme safhasinda da yenilerin eklen-
mesi, “onda bir romanci i¢in 14zim olan her sey vardir”3®
denilen Peyami Safa adina yadirganacak bir hal olmalidir.

Inceleme safhasinda, genellikle Peyami Safa’nin felsefi
ve ideolojik yonii esas alinmis, romanlar, bu esas dogrul-
tusunda tahlile, degerlendirmeye tabi tutulmustur. Hal
b&yle olunca, Peyami Safa ile ayni kanaatleri paylasanlar,
romanlar1 évmiis; paylasmayanlar da, ya romanlarin de-
gerini gormemezlikten gelmis, yahut inkar yoluna gitmis-
lerdir. Nitekim su ifadeler, inkdrin derecesini gostermesi
bakimindan hayli dikkat ¢ekicidir:

“... hemen biitlin romanlari, sinirlari bir gericinin kafa yapisi-
nin kavrama giictinlin 6lgtilerini asmayan bir tezin kanitlanmast

amaciyla yazilmigtir.”%

Yine bagka bir kalem de, ayni tutumu devam ettirerek
Peyami Safa’ya yaklasir ve onun romanci ¢izgisini “tered-
diitten hurafeye” nitelemesiyle isaret edip, teknik ve {is-
lup bakimindan hayli meziyetli olan bir roman hakkinda
sunlar1 sdyler:

“Matmazel Noraliya’nin Koltugu, savas sonunda bircok
memleketlerde bag gosteren mistik, akil diismant bir akimin kul-
lugunu yapiyor.”#0

36 Ozbalci, “Peyami Safa’nin Edebi Romanlarinda Batililasma Problemi
ve Dini Hayatin izleri”, Egitim Fakiiltesi Dergisi, nr. 8, Samsun 1993.

37 Kurdakul, S., Cagdas Tiirk Edebiyati, Ist. 1976, s. 385.

8 Es, H. E, Bugiin de Diyorlar ki, (M. Rauf), 1932, s. 40.

3 Dogan, “MC ve Peyami Safa”, Politika, 1.VIL.1976.

0 Gtlinyol, V., Dile Gelseler, 1966, s. 117.
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Halbuki ayni roman, yayinladig1 siralarda, bizde “en
modern ve orijinal roman &rnegi”* diye gosterilmis ve
Tiirk romaninda “yeni bir ¢ag”* actif1 ifade edilmistir.*’
Surasini hemen belirtelim ki, Matmazel Noraliya’nin Koltu-
Ju, bu ovgiilere ziyadesiyle layik bir romandir. Ozellikle
teknik a¢idan...

Ornekleri ¢ogaltmak istemiyoruz. Zaten bizim yapmak
istedigimiz Peyami Safa’nin romanlar1 hakkinda su veya
bu sekilde degerlendirme yapanlari teshir degildir. Sadece
birkag 6rnekle, bir yazarin nasil anlasildigina, hangi dikkat
derecesiyle degerlendirildigine, nihayet hangi maksatlarla
kabul veya reddedildigine isaret etmek istedik. Yapilan
elestirilerin haklilig1 yahut haksizlig1, incelememizin bun-
dan sonraki boliimlerinde kendiliginden aydinlanacaktir.
Biz, bu incelememizde, Peyami Safa’nin romanci yéniini,
‘teorik’ ve ‘pratik’ seviyelerde dikkatlere sunmaya calistik.
Daha o6nce ileri siiriilmiis goriisler, g6z 6niinde tutulmus,
fakat mahiyeti ne olursa olsun, ¢alismanin disinda birakil-
mistir. Maksadimiz, Peyami Safa’yi, salt bir roman yaza-
r1 olarak kendi 6zgiin ¢izgisinde degerlendirmekti. Bunu
yapmaya gayret ettik.

4 Ezine, “Matmazel Noraliya’mn Koltugu”, Yeni Sabah, 30.IV.1949.

# Ortag,Y.Z., “Matmazel Noraliya’mn Koltugu”, Ulus, 24.V.1949.

4 Romanin yapi ve teknik 6zellikleri i¢in bkz. Moran, “Matmazel Nora-
liya’nin Koltugu ve Anlatim Teknigi”, Yeni Dergi, nr. 49. Ekim 1968.



