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ON SOz

Hayatini1 sadece gazetecilik ve yazarlikla gecirmis ve Tiirkiye’deki
edebiyat kamusunu 1920’lerden 1961’deki 6liimiine dek mesgul
etmis olan Peyami Safa, yasarken de 6liimiiniin ardinda da hakkin-
da konusulan, iizerinde ¢alismaya devam edilen bir figiir. Yasadigt
dénemde edebiyat kamusu {izerinde bir hayli etkili olmus ve bu et-
kiyi cesitli saiklerle her daim devam ettirmis birinden s6z ediyoruz.
Bu da onu, cumhuriyetin ilk yillarindan altmislara kadar giindem-
de kalmak; bu edebi kamudaki gii¢ iliskilerinde belirleyici olmak
i¢in izlenebilecek stratejileri ve kritik iliskileri incelemek agisindan
da 6nemli bir aktdr yapiyor. Tabii, edebi eserleri de bu iliskilerin
icinde irdelenmesi gereken 6nemli bir mevzu. Fakat akademi i¢inde
ve disinda elestirel ortamin onu ikiye bélen yaklasimi, uzun yillar
boyunca bu inceleme, irdeleme ve ¢alismalarda Peyami Safa’y: bii-
tinlikld sekilde gormeye engel olusturuyordu. Peyami Safa’nin en
meshur takma adi Server Bedi ile ve diger takma adlarla yazdig:
eserlerinin gérmezden gelinmesi, bunlardan ayr1 bir Peyami Safa
portresi ¢izilmesi, mevcut yazilar1 ve hikayeleri disindaki eserleri-
nin toplanmamasi, edebiyat ve sanat hakkindaki goriislerine dair
yazilanlarda bunlarin disarida birakilmasi, onun {izerine yapilan
ve yazilanlar konusunda bizi tekrar tekrar diistinmeye sevk ediyor.
Yaklasik ii¢ y1l 6nce yazarin yayinevi Otiiken Nesriyat tarafindan bu
eksiklerin giderilmesine yonelik baslatilan projeyle beraber Peyami
Safa kiilliyatinin daha simdiden ikiye katlanmis olmasi, yazar hak-
kindaki ¢alisma ufkumuzu genisleten; ona dair yeni sorular ortaya
atmamizi da saglayan; edebiyat tarihimiz ve yaklasik kirk yillik bir
edebiyat kamusunun olusumu, isleyisi iizerine de yepyeni sorularla
diistinmemizi saglayan ¢ok 6énemli bir girisim. Bugiin pek ¢ok yeni
Peyami Safa eseri giin yiiziine ¢ikarilip okura ve giincel edebiyat ka-
musuna sunuluyor. Bunlar, bildigimiz ya da bildigimizi sandigimiz
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edebiyat tarihine yonelik pek ¢ok meseleyi yeniden diisiinmek igin
taze yollar acacaktir diye umuyoruz.

21 Aralik 2019’da Peyami Safa’nin 120. dogum yildoniimii ve-
silesiyle yaptigimiz Peyami Safa Sempozyumu metinlerini, yazarin
60. 0lim yildéniimiinde yayimlamanin, yukarida bahsedilen yeni
sorular etrafinda yeni ¢alismalarin 6niinti agmak icin de iyi bir bas-
langi¢ olacagini diistindiik.

Kitapta,

Erol Koroglu, Fatih-Harbiye ile ilgili makalesinde, tespit ettigi
zaman kagiklarinin dénemin alaturka musiki tartismalariyla arasin-
daki iliskiyi sorunsallastirarak roman: Dogu-Bati karsilagtirmasinin
Otesinde bir okumaya davet ediyor.

Seda Yiicekurt Unlii, Dokuzuncu Hariciye Kogusu romaninin tef-
rikasini ve ilk baskisini karsilastirarak degisen sonundan, sonla bag-
lantili kapanislardan yola ¢ikiyor ve yepyeni bir okuma yapiyor.

Siireyya Elif Aksoy, Yalniziz romanini trajedi ve mit iliskilerin-
den yola ¢ikarak metnin anahtarlarini, hatta sifrelerini tek tek kiri-
yor.

Seval Sahin, Peyami Safa’nin Arsen Liipen Istanbul’da romaninda
karsi karsiya gelen Arsen Liipen ve Cingdz Recai arasindaki taklit-o-
rijinal iliskisini inceliyor.

Tiilin Ural, Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye romaninin Nerimani ile
Server Bedi takma adiyla yazdigr Cumbadan Rumbaya romaninin Ce-
milesi arasindaki farki, Safa ve Bedi olmak farkiyla bir arada okuyor.

Serdar Soydan, Peyami Safa’nin Server Bedi adiyla tefrika ettigi
ve kitaplasmamis romanlarindaki kadin kahramanlar ve hastalikla
kurulan iliskinin yazarin kurgu diinyasindaki rolii tizerinde duruyor.

Abdullah Ezik, Peyami Safa’nin Server Bedi takma adiyla yaz-
dig1 Zipgiktilar romaninda kotiilik ve kotii karakterlerin kurgudaki
roliinii inceliyor.

Nilgiin Firidinoglu, Peyami Safa’nin oyuncu olma istegi, tiyat-
roya yaklasimi ve yazdigr tek tiyatro eseri Giin Dogarken lizerinde
duruyor.
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Hasan Turgut, Peyami Safa’nin eserlerine, Jameson’in ii¢iincii
diinya {ilkeleri edebiyati icin yaptig1 “alegorik” edebiyat tespitinden
yola ¢ikarak yaklasiyor.

Bilal Acar Ozmen, Peyami Safa’nin hala giin yiiziine cikmamus
yazilarindan bazilarinin yayimlandig Yeni Giin gazetesinden ve bu-
radaki yazilarindan bahsediyor.

Baris Ozkul, Peyami Safa’nin gazeteciliginden, gazete yazilarin-
daki anti-komiinizminden ve kadin roman kahramanlarinin bunun-
la baglantisindan bahsediyor.

Bu kitabin yazarlarina, Peyami Safa’ya yeniden bakmak ve onun
hakkinda yeni sorular sormak i¢in bir araya geldikleri ve yazdiklar1
icin ¢ok tesekkiir ederiz. Umariz bu, Tiirkiye’nin bu kanonik yazari
ve metinleri hakkinda daha ¢ok diisiinmek ve onlar1 daha farkli goz-
lerle gormek, sadece Peyami Safa’ya degil, onun Server Bedi yoniine
de daha biiyiik bir ilgiyle bakmak icin bir vesile olur.

Iyi okumalar.

Banu Oztiirk

Didem Ardali Biiylirkarman
Seval Sahin

Tiilin Ural



ZAMAN KACIGI: FATIH-HARBIYEDE BIR GERCEKCILiK
SORUNU OLARAK YANLIS BATILILASMA

Erol Koroglu®

Fatih-Harbiye, Peyami Safa’nin en giizel romani midir?
Fatih-Harbiye, Peyami Safa’nin en {inli roman1 midir?
Fatih-Harbiye, Peyami Safa’nin en biiyiik roman1 midir?

Bu tarz sorularin edebiyat calismalar1 alanina pek bir katkilar
olmaz. Ancak Peyami Safa, hem Tiirkiye’deki ideolojik kamplas-
malarla baglantili olarak hem de kendi kisiligi ve diisiinsel kimli-
gi lizerinden ¢ogunlukla asir1 uglarda degerlendirilen bir yazardir.
Nitekim Peyami Safa hakkinda her tartismada oldugu gibi, en ¢ok
taninan ve okunan romanlarindan olan Fatih-Harbiye etrafinda da
metnin “giizel, tinlii, biiyiik” olusu {izerine, birbirleriyle catisma-
ya dahi goniil indirmeyen karsit fikirler goriiliir. Ornegin romanin
Otiiken Nesriyat'tan ¢tkmig 1997 tarihli 17. basiminin basinda yer
alan ve “Otiiken” imzasini tastyan “Birkag S6z” mutlak bir yiiceltme
metnidir:

Biiyiik eserler, biiyiik ruhlarin enginliginde yogrulur ve dogar. Bu iti-
barla Fatih-Harbiye gibi kudretli eser veren Peyami Safa’nin kisiligi
tizerinde s6z sOylemeyi liizumsuz buluyoruz. Yazarlar pek ¢ok eserler
verirler. Fakat bunlarin ancak birka¢i sanatin zirvelerine dogru tirma-
nir. Fatih-Harbiye de, Peyami’nin sanat diinyasinin zirvesine tirmanan

* Bu kitaba yol agan toplantinin gerceklestigi tarihte Istanbul Sehir Universitesi’yle
ilgili sorun yeni ortaya ¢ikmisti. Konusmamdan 6nce, {iniversitenin Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Boliimiindeki meslektas ve dostlarimizla dayanisma i¢inde oldugumu
belirtmis, siyasi bir kavga nedeniyle emeklerinin heba edilmesinin &niine
gecilecegine dair umudumu ifade etmistim. Aradan gegen zamanda iniversite
kapatildi ve c¢alisanlar ortada birakildi. Bu yaziyr o boliimde gorev yapmis
edebiyat¢1 dostlarimin ve 6grencilerinin nitelikli entelektiiel emegine adiyorum.
Ortaya koyduklar1 ¢aba unutulmayacak ve elbette akintiya kars: birlikte kiirek
¢ekmeye devam edecegiz.
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eserlerinden biridir. Clinkii Peyami Safa’nin olgunluk ¢aginin meyvesi-
dir. Yazarlarin pek ¢ogu eserlerinde belli olaylari birbirine edebi tislupla
baglama endisesi duymakta ve giizelin hasretiyle tutusmaktadirlar. Pe-
yami Safa bunun da Stesinde gayretlerin sanatkaridir. insanlari kemiren
duygularin sebeplerine, derinliklerine, kdklerine inmekte; cemiyetteki
calkantilara yonelmekte; bu dalgalanmalarin kisileri ne derece etkile-
digini tesbite ¢alismaktadir. (...) Bizce Fatih-Harbiye bir tezin, teshisin
romanidir. Tanzimat’tan kopup gelen, Milli Miicadele Devri'nde ve son-
raki yillarda alevlenen Batililasma hareketlerinin Tiirk tipinde ve cemi-
yetindeki etkilerini incelemektedir. (Safa, s. 5-6.)

Son derece ilging ve semptomatik bu metni tartismay1 hedeflemiyo-
rum. Sadece romanin alimlanisiyla ilgili bir kutbu 6rneklemek icin
alintiladim. Buradaki yiiceltmeye ragmen, Besir Ayvazoglu Peyami-
si’nde, yazarin 29 Ikinci Kdnun/Ocak 1935 tarihli Kiiltiir Haftast'nda
yer alan “Sark-Garp Miinakasasina Bir Bakis” yazisindan alint1 ya-
parak, “bir tramvay hattiyla iki kit’ayz, iki metafizigi ve iki hayat an-
lay1sini birbirine baglamaga 6zendigini”, ancak mevzuun tekemmd{il
etmedigini, bu bakimdan Fatih-Harbiye’yi “natamam bir miisvedde
telakki ettigini” bize aktarir. (Ayvazogluy, s. 250.)

Otiiken’in ”Birkag S6z”{iniin neredeyse tam ziddinda yer alan ve
Safa’nin Marksizm diye kaba saba bir maddiyatciliktan Stesini an-
lamamasina ¢ok sinirlenen Berna Moran, Tiirk Romanina Elegtirel Bir
Bakisi’nin birinci cildinde yer alan “Peyami Safa’nin Romanlarinda
Ideolojik Yap1” béliimiinde, Safa’nin toplumda gérdiigii boliinmeyi
Fatih-Harbiye’nin de aralarinda yer aldig1 erken dénem romanlarinda
ticti erkek biri kadin baslica dort roman kisisinin rol aldig1 bir agk
Oykiisii yapist lizerinden tartistigini son derece ikna edici bir bigim-
de gosterir. “Erkeklerden biri Bati, 6teki Dogu’dur; ikisi arasinda
kararsiz bir genc kiz, bir de yazari temsil eden, bilgili ve Dogulunun
dostu olan bir adam vardir.” (Moran, s. 210-211.) Moran, roman-
lardaki gen¢ kizin islevinin yanlis Batili karakterle dogru Dogulu ka-
rakter arasinda se¢im yapmaktan ibaret oldugunu iddia eder. Batil
erkek maddeyi, Dogulu erkek ise ruhu temsil eder ve ancak dogruyu
secen kadin 6dillendirilir.

Ote yandan, her ne kadar Safa, romanini bir tamamlanmamis
miisvedde kabul etse ve Moran, Fatih-Harbiye'nin aralarinda oldugu
romanlar1 bir sablona indirgese de 21 Tesrinievvel (Ekim) ile 14



DOKUZUNCU HARICIYE KOGUSUNUN
KAPANISLARI!

Seda Yiicekurt Unlii

Berna Moran, Tiirk Romanmna Elestirel Bir Bakis 1 baslikli kitabinda
yer alan “Peyami Safa’nin Romanlarinda Ideolojik Yap1” baslik-
It makalesinde Peyami Safa’nin 1922’den 1939’lara kadar yazdig:
romanlarin biiylik cogunlugunda ask oykiisiine dayali bir semanin
tekrar ettigini ileri siirer. Bu sema, Dogu’yu ve Batr’y1 temsil eden
birer erkek, bu iki erkek arasinda kararsiz kalan bir kadin, bir de
yazari temsil eden ve Dogulunun dostu olan bir adamdan olusur.
Moran, Peyami Safa’nin bu sematik yap1 gercevesinde “Dogu-Bati
catismas1”ni1 ele alan ideolojik metinler iirettigini iddia eder (Mo-
ran, s. 219-221). Bu ¢alisma i¢cin Moran’in bu incelemesinin énemli
noktalarindan biri, bu semanin Peyami Safa’nin Dokuzuncu Hariciye
Kogusu romaninda nasil bir goriiniim kazandigidir. Berna Moran’a
gore bu sema, Dokuzuncu Hariciye Kogusu'nda da yinelenir; hatta oto-
biyografik nitelik tasiyan bu romanda anlatilan “ask olay1”, Peyami
Safa’nin diger romanlarindaki iliskilerin yapisinda belirleyici olur
(Moran, s. 231-232).

Gelgelelim Berna Moran, her ne kadar Dokuzuncu Hariciye Kogu-
su romaninin bu semaya uygunluk gosterdigini sdylese de Safa’nin
diger romanlarina iliskin irettigi argiimanlari, Dokuzuncu Hariciye
Kogusu romani iizerinden tartismaz. Ornegin Bati’'nin degerlerini
temsil eden erkek ile Dogu'nun degerlerini temsil eden erkek ara-
sinda kalan kadinin “Bat1 modeli adama karsi duydu[gu] zaafin” bir
suc olarak belirdigini ve bu sucun siirdiigli durumda kadinin ceza-
landirilacagini 6ne siirer (Moran, s. 226-227). Moran, diger roman-

! Bualismanin hazirlanmasi sirasinda Yurt i¢i Lisansiistii Burs Programi kapsaminda
sahsima verilen burs i¢cin TUBITAK’a tesekkiirii bir borg bilirim. Ayrica Dokuzuncu
Hariciye Kogusu romaninin 1930 baskisina ulasmamdaki destekleri icin sevgili
Hocam Prof. Dr. Seval Sahin’e ve Esin Hamamcr’ya ¢ok tesekkiir ederim.



22 PARCADAN BUTUNE: PEYAMI SAFA KITABI

lar i¢in bu sugun nasil sonuglandigini detayli olarak anlattig1 halde
Dokuzuncu Hariciye Kogusu’'ndaki kadin karakterin sonu i¢in herhangi
bir yorumda bulunmaz. Bu noktada Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nun
kadin karakteri Niizhet’e romanda nasil bir son hazirlandig1 sorusu
cevapsiz kalir.

Moran’in makalesinde detaylandirmadigi bu mesele i¢in Doku-
zuncu Hariciye Kogusu romaninin sonu incelendiginde romani son-
dan baglayarak tartismayi anlamli kilan bir baska 6zellik 6ne ¢ikar:
Dokuzuncu Hariciye Kogusu 6nce tefrika edilir, sonra kitap olarak ya-
yimlanur. 1ki farkli formatta basilmis bu roman, birbirinden farkli
sekilde sonlanir. Dokuzuncu Hariciye Kogusu, 7 Tesrinisani (Kasim)
1929-10 Kanunuevvel (Aralik) 1929 tarihleri arasinda Cumhuriyet
gazetesinde tefrika edilir. 1930 yilinda da Resimli Ay Matbaasi’nda
kitap olarak basilir. Romanct Yoniiyle Peyami Safa baslikli calismasin-
da Mehmet Tekin’in de dile getirdigi gibi romanin tefrikasinda yer
alan “Son Safha” adli son boliim, roman kitaplastirilirken ¢ikarilir
(Tekin, 2014, s. 162).2 Bu bilgiler 1s18inda bu ¢alismanin temel me-
selesini de su iki soru olusturur: 1. “Son Saftha” denilen bu bdlim
tefrika edilirken neden yazilmistir? 2. Bu boliim kitap olarak yayim-
lanirken neden c¢ikarilmistir??

Yukarida belirtilen sorulara bir cevap olarak bu calismada, tefri-
ka edilen ve kitap olarak yayimlanan Dokuzuncu Hariciye Kogusu ro-
maninin -anlatim bilimsel unsurlarindan biri olan- kapanislarinin
(closure), metnin biitiinciil anlamini kurmada ve tiiriinii belirle-

2 Tefrikadaki son boliime kitapta yer vermeme tercihinin kime ait oldugunu belirten
bir ifadeyle karsilasmadim. Ne var ki “[g]iiniin birinde” kitaplarini “yeniden
yazmak ve bastirmak” (Tekin, 2003, s. 24) istedigini sGyleyen Peyami Safa’nin
bunu tercih etmis olmast muhtemeldir.

3 Bu calismanin odaginda Dokuzuncu Hariciye Kogusu'nun 1929 yilinda Cumhuriyet
gazetesindeki tefrikasi ile Resimli Ay Matbaasi’nin 1930 baskis1 yer almaktadir.
Bu iki basim arasindaki temel farklilik, tefrikadaki “Son Safha” baslikli boliimiin
kitapta ¢ikarilmis olmasidir. Bunun disinda tefrika ile kitap arasinda birkag
kelimenin ya da ctimlenin eklenmesi ve ¢ikarilmasi yoniinde az sayida degisiklik
vardir. Bu calismada Dokuzuncu Hariciye Kogusu'nun kapanislart 6zelinde bir
inceleme yapildig1 i¢in sadece “Son Satha” béliimiiniin varliginin ve yoklugunun,
metnin kurulusunu ve alimlanigini nasil doniistlirdiigli tartisilacaktir. Bununla
birlikte, Dokuzuncu Hariciye Kogusu romaninin sonraki baskilarimin da dikkate
alindig1 elestirel basimlarin yapilmasi, bu ekleme ve c¢ikarmalarin metnin
iceriginde ve bi¢iminde ne denli etkili oldugunu gérmek igin faydali olacaktir.



_YALNIZIZDA TRAJEDI, |
UTOPYA VE MIT KESISIMI

Siireyya Elif Aksoy

Giris

Mubhafazakar diislincenin en etkili kalemlerinden biri, gelenek ile
modernligin karsilasmasiyla olusan travmalart Dogu-Bati sentezi
ile agmay1 &neren bir diisiince adamu, Tiirk-islim sentezi nesilleri-
nin basucu kitaplarinin yazari. Bunlar, Peyami Safa icin kullanilan
tanimlamalardan bazilari. Ancak Safa, ideolojik durusunu merkeze
alan bu saptamalarla agiklanamayacak 6lgiide genis ve siirekli bir
okur kitlesine sahip. Peyami Safa kiilliyatina yonelik elestirel ilgi de
istikrarli bir artis i¢cinde; yazarin daha 6nce basiimamis romanlarini
giin yiizline ¢ikartan titiz calismalar yapiliyor. Psikolojik derinlige
sahip karakterleri, gelismis anlat1 bicimlerine hakimiyeti ile Peyami
Safa’nin romanlari, edebiyat elestirisinin de genel edebiyat okuru-
nun da ilgisini gekmeye devam ediyor. Bu durumun arkasinda yatan
en 6nemli etken, Safa’nin, roman sanatinin inceliklerini arastiran,
Bat1 uygarliginin kaynaklarina, felsefe ve edebiyata hakim bir en-
telektiiel olmasi ve bu birikimden aldig1 giicle insana dair evrensel
catismalari, edebiyatla ve ortak bellekte izleri olan imgelerle anla-
tabilmesi.

Peyami Safa, 19. yiizyilda Avrupa etkisinin, Osmanli yazarlarinin
diisiinceleri ve estetik anlayislarinda yarattig1 dalgalanmalari yakin-
dan izleyen, ¢cogunu kendisi de paylasan, gecis nesli yazarlarindan.
Kuruculari arasinda oldugu ve émriiniin son yillarinda, 1953-1960
yillar1 arasinda c¢ikardig1 Tiirk Diisiincesi dergisinin, II. Mesrutiyet
déneminde ¢ikan ve Osmanli modernlesmesinin yol haritasini olus-
turan dergilerin devami niteliginde bir hizmet gérmeyi ana gayesi
olarak se¢mis olmasi da tesadiif degil. Bu dergide yer alan yazila-
rin bircogunda Batili felsefecilerin diisiincelerinin ele alindigini ve
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ruh-madde dengesini arayan muhafazakar sdylemin, Batili kaynak-
lardan temellendirilmeye c¢alisildigini goriiyoruz. Benzeri bir yakla-
simin izini, Safa’nin son dénem romanlarinda da stirmek miimkdin.

Yalmziz (1951) romaninin, hem temel ¢atis1 Avrupa kokenli bir
tlir olan trajedi ile kurulmus hem de madde-ruh ¢atismasi tamamen
Bati felsefesinin kavramlari ile ele alinmuistir.

Roman ayrica trajedinin ayrilmaz yapitaslarindan olan mitsel
imgelem ile Gitopya tiiriinii bulusturuyor. Bu ¢alismanin amaci, tra-
jedi, mit ve {itopya Ogelerinin, bu romanda Peyami Safa’nin diinya
goriisli ile edebi anlatim stratejisini hangi temas noktalariyla bir
araya getirdigidir.!

Peyami Safa’nin, kendi ismiyle yayimladig1 son roman oldugunu
simdilik kaydiyla sOyleyebildigimiz Yalmziz, gerek olay orgiisii ve
karakterleriyle gerek felsefi icerigiyle cogul okumalar1 davet eden
yiiklii bir romandir. Kokleri eski ¢aglara dayanan, 19. ve 20. yiiz-
yilda Avrupa’da gelisen modern edebiyatta da varligini siirdiiren
ve Fransizcadan yapilan ¢evirilerle Osmanli modern edebiyatinda
da genis izler birakan trajedi, romanin atmosferine hakimdir. Daha
ilk satirlarindan itibaren trajik bir son beklentisi yaratilir. Romanin
odak karakteri ve Safa’nin akil adamlar1 arasinda belki de en ilginci
olan Samim, sonunda bir felaket olacag: uyarisini bir¢ok kez yapar.
Bu beklenti, olay orgiistinde de karsiligini bulur; roman, Samim’in,
tuhaf bir agkla sevdigi Meral’in yanarak 6liimiiyle biter. Samim’in
aski tuhaftir ¢iinkii kizi yasindaki bu geng kadini, giizel oldugu icin
mi, Batili hayat tarzinin 1siltisina kapilip siiriiklenmekte oldugu
kot sondan kurtarmak icin mi sevdigi mechuldiir. Bunlarin ikisi
de gecerlidir ¢iinkii Samim ikili bir varolus siirmektedir, bir yandan
maddeye kars: ruhu yiicelten sdylemiyle Meral’i “dogru yol”a getir-
meye calisirken diger yandan kendisi de ge¢misten gelen, bedensel
haz odakli diirtiilerine gem vurmaya, tekamiil etmeye calisan ve
kendisiyle birlikte tiim insanlig1 tekamiil ettirecek bir iitopya ya-
ratmak isteyen biridir. Romanin ilgi ¢ekici bir boyutu olan bu hayal
tilke tizerine bugiine kadar yapilmis olan ¢alismalarda sorgulanma-
yan iki husus bu yazida merkeze alinacaktir: Simeranya’nin trajedi

! Burada Ozetine yer verilecek olan makalenin tamami, yazarin, Peyami Safa’nin
romanlarl {izerine tamamlamis oldugu doktora tezinin gelistirilmesiyle
olusturulacak kitapta yer alacaktir.



__ HIRSIZ KiM? .
CINGOZ RECAI VE ARSENE LUPIN'

Seval Sahin

Peyami Safa, Server Bedi takma adiyla bircok eser kaleme almistir.
Bunlar arasinda en meshuru ise hi¢ siiphesiz ilki 1924 sonuncusu
ise 1960 yilinda yayimlanan Cingdz Recai serisidir. Bu seri, yaklasik
kirk yil boyunca yazilmis, yazarin hayat: boyunca kaleme aldig1 bir
eserler toplami olmustur. Polisiye edebiyat tarihimizde en meshur
polisiye serilerden biri olan Cing6z Recai serisi, edebiyat arastir-
malari agisindan da ilgi ¢ekici 6zellikler ortaya koymaktadir. Biiyiik
bir yazarin kaleminden ¢ikan bu seri, Tirkiye’nin neredeyse kirk
yil gibi bir zaman dilimi igerisindeki doéniisiim ve degisimleri ge-
rek icerik gerekse yapisina yansitarak donemler ve hakim anlayislar
hakkinda bir¢ok ipucu verdigi gibi kiiltiirel ¢calismalar agisindan da
¢ok biiyiik bir hazine niteligi tasimaktadir.! Ben bu yazida Cing6z
Recai’nin Arséne Lupin ile kars: karsiya geldigi ve 1935 yilinda ya-
yimlanan Arsen Liipen Istanbul’da’> romanindan bahsedecegim.

flki 1924 yilinda kaleme alinan Cingéz Recai serisi Cing6z’iin Kiz
Kagirmas ile baslar ve 1960 yilinda Havadis gazetesinde tefrika edilen
Sagdan Ugiincii Sogiit ile sona erer.® Serinin kahramani Cingdz Re-
cai, Robert Kolej’de egitim almis, hirsizlik vb. organize suglar icin
Amerika’da kendisini gelistirmis, “kibar” bir aileye mensuptur. Cin-
g6z, toplumda yanlis dagitildigini diistindtigli paray: zenginden alip

*

Bu yazi daha 6nce, Hece dergisinde (sayi: 217, Ocak 2015) yayimlanmus, bu kitap

i¢in yeniden gozden gegirilmistir.

! Cingdz Recai serisi hakkinda bir ¢alisma icin bkz. Seval Sahin, “Kiiltiirel Sermaye,
Kibar Hirsiz ve Sehir”, Istanbul: Baglam Yayinlari, 2011.

2 Burada kitabin orijinalindeki yazilis korunmustur.

3 Sagdan Ugiincii Sogiit, 21 Temmuz 1960-13 Ekim 1960 yillari arasinda tefrika

edilmistir. Bkz. Peyami Safa, Sagdan Ugiincii Sogiit, Haz. Seval Sahin, Istanbul:

Otiiken Negriyat, 2019.
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fakire verir, cinayet islemekten 6zellikle kaginir, hayirseverdir, tiim
diinyaca taninir, ¢etesine mensup iiyeler son derece zekidir ve cete-
sinin diinyanin bir¢ok 6nemli merkezinde iissti bulunur. Cingdz’iin
pesindeki Mehmed Riza, polis teskilatinin en akilli bireyidir, birgok
ozellikleri Cingdz’e benzer. O da iyi bir egitim almistir ve iyi bir ai-
leden gelir, herkesin saygi duydugu biridir, mesleginde de ¢ok ba-
sarilidir; ancak Cing6z’li yakalamayi bir tiirlti basaramaz. Bu yazida
s6z konusu edecegim Arsen Liipen Istanbul’da romaninda Cingdz ve
Mehmed Riza artik okur tarafindan olduk¢a taninmis ve maceralari
dort gozle beklenir bir okur kitlesini ¢oktan yaratmis bulunmaktadir.

Arséne Lupin, Maurice Leblanc tarafindan yaratilmis ve tiim
diinyaca sohret kazanmis bir kahramandir. 15 Subat 1905’te Fran-
sa’da Je sais Tout (Her Seyi Biliyorum) isimli bir dergi yayimlanir. Der-
ginin editorii Pierre Lafitte, arkadasi Maurice Leblanc’tan Ingilizle-
rin meshur dedektifi Sherlock Holmes’e Fransa’nin cevabi olmak
tizere bir Fransiz kahraman yaratmasini ister. Boylece ilk Arséne
Lupin hikayesi Arséne Lupin’in Tutuklanmasi, derginin 15 Temmuz
1905 tarihli sayisinda yayimlanir ve sonrasinda Lupin’in macerala-
rinin seri hdlinde yayimlanmaya devam edecegi duyurulur.*

Arséne Lupin, 1935 yilinda da Peyami Safa’nin kaleminde bu
defa Istanbul’da yeniden hayat bulur. Maurice Leblanc’in iinlii kah-
ramani, Fransizlarin meshur hirsizi Arséne Lupin ile Server Bedi'nin
inlti kahramani, Tiirklerin medaniftihar1 Cing6z Recai, I[stanbul’da
kars: karsiya gelir. Daha 6nce Cingdz Recai’yi yakalamak icin tip-
ki Lupin gibi meshur biri olan Ingilizlerin diinyaca {inlii dedektifi
Sherlock Holmes, Istanbul’a gelmis ve yasadiklar1 on bes macera-
dan sonra Cing6z’li yakalayamadan {ilkesine geri donmiistir.®

Cingoz ile Arséne Lupin’in macerasinda Peyami Safa, daha 6n-
ceki Cingoz Recai kitaplarinda kullanmadigi bir anlati tarzina bas-
vurur. Burada kurgu, muamma i¢inde muamma ve bu muammala-

4 David Drake, “Crime Fiction at the Time of the Exhibition: The Case of Sherlock
Holmes and Arséne Lupin”, Synergies Royaume-Uni et Irlande n° 2 -, 2009, pp. 109-
110.

5 Cing6z Recai’nin Sherlock Holmes ile maceralar1 hakkinda bkz. Seval Sahin, “Taklit
Orijinale Kars1: Cing6z versus Sherlock Holmes”, Turkish Studies - International
Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, Volume
6/1 Winter 2011, s. 1771-1781.



PEYAMI SAFADAN SERVER BEDI'YE,
MUHAFAZAKARDAN MODERNE,
CUMBADAN RUMBAYA

Tiilin Ural

Peyami Safa’dan Server Bedi’ye, Muhafazakdrdan Moderne, Cum-
badan Rumbaya... Bu basliga bir de Fatih’ten Harbiye’ye eklenmeli
aslinda. Ben de bu yazida sik sik bu iki roman arasindaki benzerlik
ve farklara deginecegim.

Peyami Safa da erken Cumhuriyet doneminde kanona dahil edil-
mek isteyen bir¢ok romanci gibi Ziya Gokalp formiiliiniin siki bir
takipgisi olmustur (ya da belki soyle ifade etmeliyiz: Gokalp formi-
liind takip eden bir romanci oldugundan kanona dahil edilmistir,
ama Peyami Safa’nin biyografisini, keskin doniislerini diisliniince
ilk ifade daha dogru geliyor bana).

Evet, Gokalp formiilii: Hars art1 medeniyet; medeniyet Bati’dan,
hars bizden; medeniyet elitlerden, hars halktan.

Ilk basta basit ve cok cekici bir formiildiir bu. Neden cekici oldu-
gundan baslayalim: Cilink{i hem bir diisman hem bir model& hem
emperyalist hem medeni olan Bat1 karsisindaki derin endiseleri, Ba-
t1'ya yonelen arzu ve kendi kimligini kaybetme korkusu arasindaki
gerilimi dindirmeyi basarir. Ustelik benzeri uzlastirici gériinen for-
miiller, sadece bizde degil, diinyanin Bati-dis1 baska cografyalarinda
da tutmustur (Chatterjee Hindistan’dan benzeri 6rneklere deginir;
Chatterjee, s. 127-132). Formtil tiim celigkilerine ragmen bu derece
tuttuguna, aksini iddia eden Tevfik Fikret gibi entelektiieller ¢ok
daha saglam ve tutarli bir yap: kurdugu halde tutunamadiklarina
gore, muhakkak ki bir hakikate dayanir: Evet, Bati cidden de hem
medeni hem emperyalisttir; daha da 6nemlisi korku da arzu da ha-
kikidir. Oyle ise formiil hem realitede hem ruhlarin derinliklerinde
islemektedir (Kogak, s. 374-377).

Ancak formiil goriindiigiinden daha cetrefilli patikalara agilir ve
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vadettigi huzuru da beraberinde getiremez. Bu nedenledir ki déne-
min kanonik romanlar1 (6rnegin Tanpinar’in usul usul akan, hilen
elestirel tonunu korusa da bunu keskinlestirmeyen, telagsiz ve de-
rin anlatisinin aksine) bir hayli polemikgi, basbayag: ofkeli, cok da
giirdltiiliidiir: Fonda bangir bangir kah Mehter Marsi kdh Onuncu
Y1l Marsi ¢alar (Tanpinar’da ise mahur beste akar). Bu, romanimizin
‘30’lardan ‘40’lara inkisaf etmesi ile ilgili, ilerlemeci bakis ile ¢ozebi-
lecegimiz bir mesele de degildir iistelik: Unutmayalim ki Usakligil,
19. yiizyilin sonunda, yani bir hayli zaman 6nce, bambagka bir yerden
yazabilmistir. Mesele Gokalp formiiltiniin goriiniirdeki kolayliginda
ve bu kolayligin gizledigi aksak yanlarindadir: Bat1 ya da medeniyet
meselesi iyi kotii bir klasore yerlestirilse dahi; asil kavga “hars”in
cercevesinin nasil gizileceginde ¢ikar: Sahi nedir bizim harsimizi asil
tanimlayan? Mehter mi? Onuncu Y1l Marst mi? Yoksa zeybek mi?

Ama formiiliin asil diigiimii, aslinda goriindiigii kadar uzlastirici
olmayisidir. Bat1 ya da medeniyet, maddi olani, teknigi ve sekli olani
simgeler. Ruhu, maneviyat:1 temsil eden (her nasil tanimlaniyorsa)
“hars”tir. Ruh da maddeden daha iistiin olduguna gore; bizden ge-
lecek olan, Bati’dan iistiindiir. Hars, medeniyetten istiindiir. Tam
da bu nedenle tutar formiil: Oncelikle hic¢ de kolay olmayan bir isin,
kendi benligini, gayrimesru bir ¢ocuk gibi cami avlusuna terk etme-
nin yaratacagi vicdan azabini lagvettigi i¢in. Clinkii Gokalp formii-
liine gore, ¢cocugu terk etmek degil, ona sahip ¢ikmak gerekir. Ama
bir de Bat1 karsisindaki korkunun &tesinde, icten ice hissedilen bir
“gerilik bilinci”ni, bu bilincin bilingaltinda yarattig1 biiyiik anksi-
yeteyi dindirdigi i¢in: Cocugu terk etmiyoruz ¢linkii ¢ocuk, mesru
olmasi bir yana, aslinda bir de dahi.

Ancak formiilde halen aksayan ¢ok énemli bir diger nokta, tam
da bu bilingaltinda isler. Evet, biz aslinda ruha sahip oldugumuz
icin maddeci ve hesapc1 Batr’dan iistiiniizdiir. Iyi ama neden o bizi
hemen her savasta yenmistir? Neden daha rahat bir yasam vadeder?
Neden onu arzulariz? Neden bu arzu dinmez? (Kogak, s. 375.) Oyle
ise Bat1 ya da medeniyet meselesi de goriindtigli kadar seffaf bir kla-
sor icinde degildir: Zira arzu, bu dénemin kanonik romanlarindaki
kadar kolayca alt edilebilecek bir canavar degildir.

Bu ac yiizlesmeler Safa romanlarinin da bas kdsesindedir: Bir
kere Safa asla bir uzlasmanin degil; Gokalp formiiliindeki uzlasti-



SERVER BEDI’NIN HASTA KADINLARI
Serdar Soydan

Hakkinda yazilan en sathi, en iistiinkorii biyografik metinlerin is-
tisnasiz her birinden de &grenebilecegimiz gibi Peyami Safa, hayat
hastaliklarla ge¢mis biridir. Hem kendisinin hem de yakinlarinin
gecirdigi, haklarinda okudugu, arastirma yaptigl, romanlarinda ele
aldig1, hatta bir siire sonra teshisini koydugu hastaliklarla.!

Safa’nin hastalikla iliskisi émriiniin ilk yillarina kadar uzanir. Ta-
niyamadig1 babasinin, ablalarinin ve siikiirler olsun ki uzun yillar
boyunca birlikte hayatin yiikiind sirtlayacagi, maiset derdini boli-
secegi abisi [lhami Safa’nin hastaliklari... Verem, tifo; o yokluklar
ve caresizlik i¢inde yasanan olast depresyonlar, kaygi bozuklukla-
r1... Hastalarla dolu, niifusu gitgide azalan bir evde diinyaya gel-
mistir Peyami Safa, “hasta evin” ¢ocugu olmustur. Hatirlayamasak,
algilayamamis olsak da 6mriimiiziin ilk yillarinda yasananlarin, da-
hasi aile hikayelerimizin bizi nasil sekillendirdigi, etkiledigi uzun
bir zamandir biliniyor.

Hasta evin ¢ocugu olmak, stiine iistlik cocuklugunu ve ilk
gengcligini bilfiil hasta gecirmek de Peyami Safa’y1 sekillendirmis-
tir. Resimli Ay mecmuasinin 1929°da yaptig1 “Geng Yazicilarimizin
Anneleri Anlatiyor: Cocugumu Nasil Biiyiittiim?” baslikli ankette,
Server Bedia Hanim, oglunu anlatirken, “Evvela doktorluga meraki

! Siileyman Hayri Bolat, 2011’de Tiirk Edebiyat: dergisi i¢in yazdig1 “Peyami Safa’nin
Hastas1” baglikli yazisinda, yazarin onu, bas agrisi ve uyku sorunu yiiziinden
pek ¢ok doktora yonlendirdigini, bu yonlendirmeler sirasinda kendisine verdigi
kartlarin arkasina olas: teshisi not aldigini, bu siire¢ sonunda adinin “Peyami
Safa’nin Hastasi”na ¢iktigini sdyler. (Bu kaynaktan Baris Can Kurt’'un “Peyami
Safa’nin Romanlarinda Hastalik” baslikli tezi sayesinde haberdar oldum. Yazimin
ilk boliimiindeki kaynaklara erismede Kurt'un ve Ziilfikar Ugur Yikan’in “Peyami
Safa'nin Server Bedi Imzali Romanlar1” baslikli tezinden faydalandigimi da
belirtirim.)
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vardi. Hatta okuduklarini evde tatbike kalkar, giiya hepimizin ku-
laklarini muhafaza icin kulaklarimiza pamuk tikardi,” der. (Resimli
Ay, 1929, s. 10.)

Yusuf Ziya Ortag, Portreler baslikli kitabinda, “Olmayan parasini
ekmekten, kravattan ¢ok kitaba vermistir. Hekimlik {izerine olan-
lar1 nice doktorlarin ¢alisma odasinda bulamazsiniz. Kalbin yazi-
sini filmde kekelemeden okurdu. Her hekim bu alfabeyi bilemez
sanirim,” diyerek yazarin bu konudaki ilgisini uzun yillar boyunca
siirdiirdiigiint, hastaliklar hakkindaki bilgisini arttirdigini ortaya
koyar. (Ortag, s. 199.)

Son yillarinda Peyami Safa’yla arkadaslik yapmis olan Ayhan
Songar, Orta¢’t dogrular: “Bilhassa noroloji ve psikiyatri subele-
rinde bilgisi, sezis ve kabiliyeti gercekten engindi. Kiitiiphanesi bu
mevzuda kitaplarla dolu idi.” (Songar, 1982, s. 14) Ruh Hekiminin
Hatiralar: baglikli anilarinda da Safa’nin meslegini en az kendisi ka-
dar bildigini, onunla bir¢ok tibbi meseleleri tartismaktan ¢ekinebi-
lecegini soyler. (Songar, 2013, s. 25.)

Peyami Safa icin hastaliklar adeta bir saplanti haline gelmistir
yillar icinde. 1937 yilinda, amcas1 Ali Kami Aky{iz’iin yonettigi Giin-
diiz dergisinde, Cumhuriyet’te tefrika edilen Biz Insanlar romanindan
bahsederken bunu kendisi de soyler.

Bu romanda yine hasta var, bir¢ok kitaplarimda oldugu gibi. Hastaya ve
hastaliga karsi bitmez tiikenmez bir alaka duymak: Iste benim hastali-
gim. Insan ve hayat, hastaligin icinden daha iyi gériiniiyor. (Safa, 1937,
s. 282.)

Insani ve hayat1 hastaliklarin icinden gérmek... Hastaliklar aslinda
hepimizin derdi. Hele ki tiim diinyay1 6liim korkusuna gark etmis
bir virlisiin golgesinde yasadigimiz su zamanlar1 diisinecek olur-
sak. Peyami Safa’y1 iyi anladigimiz, anlayabilecegimiz zamanlarda-
yiz. Lakin hastaliklar genelde gecirildikten sonra unutulmak istenir,
belleklerden silinir, yok sayilir. Kimse, hatta meslegine asik dok-
torlar bile, insan1 ve hayati hastaliklarin i¢inden gérmek istemez
sanirim. Oradan daha iyi goriindiigiinii diistinmez kolay kolay.

Peyami Safa diisiinmiistiir.

Distinmekle de kalmamis, yukarida da alintiladigim gibi tim
romanlarinda, karakterlerini ve dramatik yapiy1 kurarken bedensel



KOTULUGUN SINIRLARINI ZORLAMAK:
ZIPCIKTILAR

Abdullah Ezik

Fredric Jameson, Gergekgiligin Celiskileri isimli kitabinda “kotiilik”
ve “kotli kahraman” meselesinin edebiyat tarihinde ¢ok 6nemli ol-
dugunu belirtirken “mauvaise foi” kavraminin bu siiregte 6n plana
ciktigini sdyler. Ingiliz yazar George Eliot ve onun romanlarindaki
kot kahramanlar tizerinden hareketle Jameson, kotii bir kahrama-
nin nasil yaratilabileceginden onlarin bir metinde nasil patlayici
glic olarak yer alabileceklerine kadar bircok konuyu sorunsallastirir,
Barthes’tan Sartre’a, Nietzsche’den Freud’a bircok 6nemli yazara/
filozofa atifta bulunurken kétiiliigiin yorumlanisindaki farkliliklara
da dikkat ceker.

Jameson, Gergekgiligin Celiskileri isimli kitabinin “George Eliot ve
Mauvaise Foi” isimli boliimiinde bir romandaki k&tli kahramanla-
rin s6z konusu eserde anlatilan hikdyeyi oldugu gibi degistirdigini
belirtirken bu konuda 6zellikle Jean Paul Sartre’in diisiincelerin-
den faydalanir ve kimi yerlerde onun savlarini tartismaya agar. Bu
noktada béliime ismini veren “mauvaise foi” ve kokiinii Sartre’dan
alan kavram, arka planinda tarihsel bir siire¢ de barindirir. Tlirk¢ede
“kotii niyet” anlamina gelen kelime, kotiiliigiin tek tip bir unsur
olmadigini, aksine bir kahramani ve anlatiyl/romani/6ykiiyi bigim-
lendiren, ona yon veren temel meselelerden birisi oldugu diisiince-
sini de 6n plana ¢ikarir. (Jameson, s. 138.)

Bu makale kapsaminda Fredric Jameson’in “mauvaise foi” {izeri-
ne diisiincelerinden yola ¢ikilarak Peyami Safa’nin Zipgiktilar isimli
romani incelenecek, “kotiiliik” ve “kotii adam” meselelerinin Peya-
mi Safa’da kendisine nasil yer buldugu konusu incelenecektir.

Fredric Jameson, Gergekgiligin Celiskilerinin “Mauvaise Foi” bas-
liklr boliimiinde “k&tli adam” kavraminin tanimini sdyle yapar:
“Karakterlerin statiisindeki bu yapisal ve denebilirse evrimsel de-
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gismeye ragmen anlatinin uzak ge¢misinden bugiine gelebilmis bir
fail tiirQ vardir ki hala her tiirli olay orgiisti i¢in vazgecilmez gibi
goriinmektedir: baskisinin 6biir yiizl gibi bir seydir bu, baska bir
deyisle ‘kotii adam’, catisma ve karsitlik ekseni, kahramanin enge-
li ve arzunun diismani.” (Jameson, s. 128.) Jameson, kotii adami
bu sozlerle 6zetledikten sonra Vladimir Propp’un masalin yapisiyla
ilgili diisiincelerinden bahseder ve onun bu yapiy1 nasil sablonlas-
tirdigini dile getirir. Bu sablonlastirma, siiphesiz icerisinde birgok
genelleme barindirmakla birlikte “k6tii adam” konusuna sistematik
bir diisiince bigimi getirmesiyle de ayriksi bir yerde durur. Oyle ki
k&t kahramanlarin iyileri ve iyiligi sivrilttigi, bunun belirli karsit-
liklar tizerinden yazara yeni olanaklar sundugunun alti ¢izilir.

Jameson’in “kétii adam” konusundaki diisiincelerinden yola
cikarak Peyami Safa’nin Zipgiktilarina bakildiginda iyiligi sivrilten
kahramanlarin yazara yeni olanaklar tanidigindan séz etmek miim-
kiindiir. Bu olanaklar, romanda anlatilan hikdyenin sikistig1 nok-
talarda basvurulan kétiiliiglin beraberinde yeni bir olaylar silsilesi
getirmesi ve bu olaylarin da hikdyeye yeni bir heyecan katmasiyla
ilgilidir. S6z gelimi Cevdet ve Vuslat, koseye sikistiklar: noktada ci-
nayet islemekten veya yalan sdylemekten hi¢ ¢ekinmez, bu olaylar
da pesinden yeni seriivenler getirir. Boylelikle yazar, roman igeri-
sinde olay orgiisiinii siirekli gelistirerek art arda farkli konulara yer
verir. Romanda o kadar ¢ok kotii kahraman ve kétiilitk s6z konusu
olur ki bu kadar siradanligin icerisinde gercek kotiiliigiin ve gercek
kotd kahramanlarin kimler oldugu dahi unutulur.

Peyami Safa’nin Zipgiktilarinda merkeze aldigi kotiilitk meselesi,
Jameson’in “mauvaise foi” iizerinden ileri siirdiigii savlarla biiyiik
paralellikler sergiler. Bu noktada Jameson’in kitabinda kendisine
0zel bir yer actig1 George Eliot ile Peyami Safa arasindaki paralel-
likler de dikkat geker. Ilerleyen béliimlerde farkli basliklar etrafinda
agiklanacak bu paralellikler, s6z konusu iki yazarin da kétiiliik tize-
rine birbirlerine yakin bir felsefe gelistirdiklerini, her iki isim i¢in
de “ahlak¢iligin” son derece 6nemli oldugunu gosterir. Bu ortaklik,
yazarlarin romanlarda benimsedigi ahlaki tutum, iyilerin 6diillen-
dirilip kotiilerin cezalandirilmasi, toplumsal huzurun ve bir yazar
olarak topluma kars: gorevlerin yerine getirilmesiyle ilgilidir. Dola-
yistyla “toplumun vicdani olarak yazar”, tanrilasir ve adaleti saglar.



PEYAMI SAFANIN TIYATRO iDRAKI VE
TiYATRO ASKI UZERINE

Nilgiin Firidinoglu

Tanzimat doneminde yeni yeni tanisilan roman, hikaye, tiyatro
gibi yazinsal formlar hakkinda yapilan degerlendirmelerde agirlik-
I1 olarak bu yazinsal tiirlerin Batililagsma fikrini halka ulastirmada
“yardimc1” unsurlar olarak algilandigr goriilmektedir. Unutulma-
mast gereken Snemli nokta, tiim bu formlarin bizatihi kendileri-
nin, imparatorluktaki tiretim ve tiiketim faaliyetleriyle Batililasma
ideolojisinin tasiyicilari oldugudur. Tanzimat donemi edebiyatinin
iletisi kadar ve kimi zaman bunun da 6tesinde metinsel iiretimlerin
bizatihi kendisinden haberdar olmak, okumak/izlemek suretiyle de-
neyimlemek bile tek basina ideolojik bir edimdir. Sonugta, yeni ola-
na karsi yaratilmak istenen begeni/tutku/sevgi araciligiyla ideoloji,
kendini dogal olarak benimsetecektir. Roman okumay1 sevmek es
zamanli olarak Batili olan1 sevmek, tiyatroya gitmek, tiyatro tefrika-
larin1 okumak, Bat1’y1 okumak, onu arzulamak anlamina da gelmek-
tedir. Anonimlesmis tabirle “sosyal fayda” misyonu baskin olmasi-
na karsin, donemin aydin/yazar/biirokratlar1 gerek ceviri gerekse
telif eserlerinde, eserlerin tezi kadar formunun da yeni bir aliskanlik
ve diislinme bi¢imi yaratmasini hedefliyordu. Roman okumak gibi
Bati tarzi tiyatroya gitmek de bunlar1 seyretmek de basli basina bir
“tez” olusturuyordu. Ornegin, Namik Kemal’in Vatan yahut Silist-
re oyunu, Zekiye’'nin okudugu kitab: yastigina biraktiktan sonraki
uzun monologu ile baslar; oyunun ilk aksiyonu kitap okuyan kadin
tizerine kuruludur. Ahmet Mithat'in Diirdane Hamim romaninda ti-
yatro ve roman tiirlerine iliskin yapilan konusmalar ve icerigi ne
olursa olsun roman okumanin, tiyatroya gitmenin 6nemine yapilan
vurgular bu baglamda dikkat cekicidir. Burada Zekiye’nin ne oku-
dugunun belirtilmemis ya da Ulviye Hanim’in Diirdane Hanim’a
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nasil kitaplar okumasi, hangi oyunlara gitmesi yoniinde telkinler
vermemis olmasi, bahsettigimiz {izere okuma ve seyretme eylemle-
rinin dogrudan kendisine yapilan gondermeler olarak diisiiniilebilir.
Tipki tiyatro yaptiran, resmi konuklarini tiyatro locasinda agirlayan
Osmanl: sultan: gibi roman okuyan, tiyatroya giden Osmanlilar da
yeni bir diinyanin par¢asi olduklarini tiyatroya giderek, roman oku-
yarak gostermeye calisacaklardir (Firidinoglu, s. 23-25).

Bat1 tarzi tiyatro, sundugu uzamsal ve zamansal boyutu ve ey-
lemin “simdi ve buradalig1” ile deneyimi daha hakiki -ve daha da
onemlisi- deneyimleyeni daha “gériiniir” kiliyordu. II. Mesrutiyet’i
takip eden yillarda ve erken Cumhuriyet doneminde tiyatroya gos-
terilen bu tevecciih, politik bagajlar ve gecici heveslerle yiiklense de
ilerleyen yillarda artarak devam etti:

Hiirriyet ilan edilince tiyatro ¢igirindan ¢ikip maskaraliga dénmiistii.
Bizler yani aktorler bu azgin istilacilar karsisinda mecburen susup Gte-
ye beriye dagildik (...) Istanbul’da kér dogiisii hald devam ediyordu.
Oniine gelen sahnede har vurup harman savuruyor, yeni ortaya ¢ikan
birtakim tiyatro yazari “sabah-1 hiirriyet”, “Jon Tiirkler”, “Hamid’in
son giinleri”, “saray entrikalar1” vs. gibi tuhafliklar karalay1p tiirlii tiirld
isimler altinda kurulan kumpanyalara oynatiyorlardi (...) Hi¢ kusku yok
ki bu bir ihtilaldi. Thtilalin de tiyatroda meydana getirdigi bir anarsi idi.
(Ahmet Fehim, s. 193-195.)

Tiyatroyu maskaraliga ¢evirenler kimlerdi? Ahmet Fehim’in anila-
rinda aktardigr bu tablonun aktorleri arasinda kimlerin oldugunu
Muhsin Ertugrul’'un sonraki yillarda Mesrutiyet dénemi tiyatrosu
tizerine yaptig1 bir degerlendirmeden 6greniyoruz:

10 Temmuz 1908’de Mesrutiyet Inkilabi olmus, millet hiirriyete kavus-
mustu. Bunun en canli gosterisi tiyatro alaninda oldu. Coskunluk de-
recesine varan bir hiirriyet sarhoslugu icinde biitiin Istanbul gengleri
tiyatroculuga heves ettiler. Beyazit meydanindan Haydarpasa’daki Tib-
biyenin avlusuna kadar her kosede bir sahne kuruluyor, bir yanda Vatan
yahut Silistre, 6te yanda Zavalli Cocuk, Namik Kemal’in biitiin piyesleri
oynaniyordu. Bu coskunlari saysaydik birka¢ bini gegerdi sayilari... Ara-
larinda kimler yoktu, sonradan profesor, sefir, nazir olanlar hep iste o
cilgin giinlerin atesli aktorleri idi. (Sevengil, s. 115.)



PEYAMI SAFANIN MUHAFAZAKAR
ANLATILARINDA TERKIP,
ALEGORI VE iDEOLOJI'

Hasan Turgut
Giris
Osmanli-Tiirk aydininin Batililasma siirecinde yasadigi ¢atismala-
rin, edebi liretimin gelisim siirecinde ortaya ¢ikardig: enerji, verimli
bir tartisma vadeder. Mezkdr slireg, bazi yazarlar tarafindan temel
bir referans noktasina dontislirken estetik kiiltiiriin arttirilmasi
noktasinda bariz bir izlek halini alir. Cemil Meri¢ “Irfan’a Kacis”
baslikli yazisinda, “Tiirk diisiince tarihi, iilkesiyle gobek bagini ko-
paran intelijansiyanin drami,” (Merig, s. 139) seklinde kismen mut-
lak ama olduk¢a heyecanli bir 6nermede bulunur. Meri¢’in ironik
tislubu baska yazilarda da devam eder:

Aydin, batan bir gemidedir. Ufukta riiyalarin en muhtesemi: Avrupa.
Servetin, sohretin, sehvetin daveti. Azgin istihalar1 vard: intelijansiya-
nin ve bu masal hazineleri kendisini bekliyordu. Avrupali dostlar1 li-
tufkardilar. Karsilik olarak biraz ‘ihanet’ istiyorlard: sadece (Merig, s.
135-136).

“Batan gemi” metaforu, “hasta adam” klisesinin Tiirk aydinlar tara-
findan da benimsendigini asikar eder. Meri¢’in analizinde, Batililas-
ma hareketi cinsel anlatilar1 da kuvveden fiile ¢ikararak spekiilasyon
alanini genisletir. Siiphesiz Batililagsma olgusunun cinsel terimlerle
ifadesinin kaynagi Tanzimat’in kurucu figiirli Sinasi’ye kadar gider.
Bu meseleyi “Asya’nin akl-1 pirdnesiyle Avrupa’nin bikr-i fikrini ev-

* Bu yazidaki fikirlerin kaynagi 2018 yilinda, Yildiz Teknik Universitesi, Tiirk Dili
ve Edebiyat1 Boliimiinde Dog. Dr. Didem Ardali Biiyiikarman ve Prof. Dr. Seval
Sahin’in danismanliginda hazirladigim “Peyami Safa Metinlerinde Ulusal Alegori”
baslikli teze dayanur.
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lendirmek” bigiminde bir tiir regeteye doniistiiren Sair Evlenmesi’nin
(1859) yazari Sinasi’dir. Cemil Merig, evlilik merakinin son kertede
Dogu’nun Bati karsisindaki maglubiyetini kesinledigini belirtirken
cinsel asagilanmayr 6n plana ¢ikarir. Tanzimat yazarlarini “mus-
tagrip” olarak goren Merig, Bati’yla karsilasmanin negatif sonuglar
yarattigindan dem vurur. Orhan Kogak, yenilesme adimlarinin en
basindan itibaren kirilgan boyutlar icerdigini, Osmanli aydinlarinin
Bati’yla kendini karsilastirmaya ancak karsilastirmadan yenik ¢ikar-
ken basgladigini vurgular (Kogak, s. 99). Buradan hareketle Meri¢’in
sert Onermelerinin, Osmanli/Tiirk modernlesmesinin celiskileri-
ni buharlastiran bir kabul barindirdigini séylemek gerekir. Meri¢
ve agirligl muhafazakar kanattan aydinlarin, Batililasma projesini
yalnizca dikotomik bir ¢erceve kurarak okuma yoniindeki ¢abalar1
ideolojiktir. Oysa s6z konusu proje, entegrasyon/asimilasyon si-
yasetine teslim edilmeyecek 6zgiilliikler tasimaktadir. Ulus Baker,
Tiirk modernlesmesinin, Bat1’dakinin aksine bireyin yiikselisiyle iv-
melenmedigini, tam aksine genellestirici bir {itopyayla yola ¢iktigini
belirtir: “Bu ‘biz’, Namik Kemal doneminden baslayarak muarizlari
tarafindan bile benimsenebilir héle gelecektir: ‘Bizim edebiyatimiz’,
‘bizim hukukumuz’ ¢ok ge¢meden bir ‘Dogu-Bat1’ eksenine yerle-
secek bir ‘biz’” (Baker, s.7-8). Kolektif bir kavramla ise baslamak
takiben gerceklesen olaylar agisindan bir sinira tekabiil eder. Bu
sinirin, edebi iiretim siirecinde bireysel arayislar1 kesintiye ugrat-
t181 ve toplumsal seferberlikle ilgili atif tasimayan estetik tercihleri
kanon disinda birakmaya doniik uygulamalarin kaynagi oldugu be-
lirtilmelidir. Baker, bu tercihi edebiyat diinyasinin iki kurucu yazari
acisindan incelerken soyle yazar:

Peyami Safa muhafazakarligi hem Batili hem de Dogulu olmaya daya-
nirken, Tanpinar’in muhafazakarligi, daha ¢ok “ne orada ne orada” ol-
maya verilecek cevaptir. Ama bu tiir bir gerilim, ilk kez, bir tercihler
degerine gondermek yerine, ¢ok daha radikal bir “tercih” nosyonuna,
bir bakima varolusgulugu belirlemis olan bir “mutlak tercih” anlayisina
gonderecektir (Baker, s. 20).

Baker, Peyami Safa’nin ikili karsitliklar sisteminde kalmaya doniik
riza gosterdigini soylerken, Tanpinar’in karsithiklarin kendi icin-
deki farklara yonelik daha derin bir bakis sundugunu yazar. Tan-



PEYAMI SAFA YENI GUNDE

Bilal Acar6zmen
Giris
Erken Cumhuriyet donemi Tiirk basininda, yeni yonetim seklini ve
her fertce ulasilmasi beklenen medeniyet {iilkiisiini icine alan bii-
tlincll bir yayin politikasi izlenmistir. Devrimleri, yapilan ilk icra-
atlar1 ve giindelik hayattaki doniisiimleri halkin diliyle halka haber
veren gazetelerin sayisi giderek cogalmis; kiiltiir, sanat ve spor alan-
larindaki toplumsal etkilesim hizli bir sekilde geligmistir. Ozellikle
bu dénemde verilen edebiyat iiriinlerinin ¢ogu, énce gazete ve der-
gilerde tefrika edilmis, daha sonra kitap halinde basilmistir. Yakla-
sik yirmi yil1 bulan bu siiregte, Tiirk edebiyat tarihinin 6nde gelen
bir¢ok yazar1 ge¢cim kaynagi olarak popiiler edebiyata yonelmis ve
verdikleri binlerce eser, gazetelerin “edebi tefrika” siitunlarinda tef-
rika edilmistir. O déneme ait toplatilmamis veya imha edilmemis
gazetelerin biliyiik bir kismi, bugiin cesitli iniversite kiitiiphaneleri,
Milli Kiitiiphane ve TBMM Kiitiiphanesi’'nde matbu yahut mikro-
film seklinde saklanarak farkli yéntem ve sinirlamalarla okuyucuya
sunulmaktadir.

Kitap ve dergilere gore giinceli daha ¢ok temsil eden gazeteler-
de, “sanatin cesitli meseleleri hakkindaki diisiincelerini, hatta giin-
litkk olaylar karsisindaki tavir ve tepkilerini, en énemlisi de edebi
tirlinlerini kitaplar1 disinda dergi ve gazetelerde de yayimlayan bir
sanatkarin toplum icinde edebiyatin hareketliligi noktasinda daha
fazla rol oynadig1 muhakkaktir” (Cikla, s. 35). Ozellikle erken Cum-
huriyet déneminde Refik Halit Karay, Yakup Kadri Karaosmanog-
lu, Yusuf Ziya Ortag, Ahmet Hasim, Peyami Safa, Mahmut Yesari,
Sadri Ertem, Halit Ziya Usakligil, Ethem Izzet Benice, Suat Der-
vig gibi Tiirk edebiyatinin 6nde gelen isimleri basta olmak iizere,
hem gazetelerde eserlerini yayimlatan hem de kdse yazarligi yapan
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¢ok sayida yazar bulunmaktadir. Bu yazarlar arasinda {iretkenligi,
hararetli tislubu ve bagimsiz tavriyla 6ne ¢ikan Peyami Safa, “me-
sele” odakl1 bir gazetecilik anlayisina sahiptir. Memleketin iginde
bulundugu meseleleri ayr1 ayr1 tetkik etmistir. Zaten Safa’ya gore
basli basina iilkenin tekdmiilii bir meseledir ve aslinda her konu
oraya baglanmaktadir. Onun bu yonii de fikir gazeteciliginin icra
sahasina girmektedir. Zira ¢6ziime kavusturulmaya aday her mesele
diisiince diinyasini harekete gecirir (Yiicel, s. 33-34). Istedigi her
konuda kalem oynatabilen ve yazarlig1 temel ge¢cim kaynag: olarak
stirdiiren Safa, 6ldiikten sonra ardinda genis bir kiilliyat birakmistur.
Yazarin, ismi unutulmus yahut heniiz tespit edilmemis birgok eseri,
giinlimiizde bagimsiz arastirmacilar ve akademisyenlerce ilgi goriip
hazirlanmakta ve Otiiken Negriyat tarafindan basilmaktadir. Calis-
maya konu olan Yeni Giin gazetesini tarayarak elde ettigimiz roman,
hikaye ve diislince yazilart hem Peyami Safa/Server Bedi kiilliyatina
katk: saglayacak hem de taramalarda gérmezden gelinen veyahut
unutulan kosesiyle 30’1u yillardan kalan fikir mirasini zenginlesti-
recektir.

1. Peyami Safa’nin Gazeteciligine Dair

Tiirk edebiyat ve basin tarihinin 6nemli isimlerinden biri olan Pe-
yami Safa’nin yazarliga ve gazetecilige ilgisi ¢ocuk yaslarda baslar.
Daha ¢ok romanci kimligiyle iinlenen yazar, [kdam gazetesinde bas-
layarak erken Cumhuriyet’le profesyonellesen ve 6liimiine kadar de-
vam ettirdigi 43 yillik yazarlik kariyerinde, say1siz makale, réportaj,
yazi dizisi, fikra, mizahi yazi vs. kaleme alir. Déneminde dikkatini
ceken kiiltiirel, siyasal ve giindelik hayata dair bir¢ok etkinlige ge-
tirdigi yorumlari giintimiizde de konusulan Safa, edebi sahsiyetiyle
gazeteciligini basarili bir sekilde sentezlemistir. Cagdasi bir¢ok ya-
zarda gortildiigl gibi, eserlerinin biiyiik boliimiinii gazetelerde tef-
rika ettirmesi ve akicilik, sadelik gibi tislubun niteligini belirleyen
edebi unsurlarin yazilarindaki acik tespiti bu sentezi ortaya koyan
etkenlerdir.

Gazetecilige heniiz 18 yasindayken (1917) baslayan yazar, fikir
yazilarinda edebiyat, kiiltiir, sanat, siyaset, giincel politika, kent so-
runlari, egitim, felsefe, tarih, psikoloji, tip ve spor konularini igi-



PEYAMI SAFA-BIR PORTRE
Baris Ozkul

Peyami Safa kirk bes yillik yazi hayatina, agabeyi Ilhami Safa’dan
devraldig1 Server Bedi imzasiyla yazdiklar: da eklenirse, bes yiize
yakin kitap, binlerce kdse yazisi, makale, fikra ve tefrika sigdirmis-
tir. Hayat1 boyunca yazi yazarak gecinmesine ragmen asla bir konu
kithgr cekmemis; edebiyat, siyaset, felsefe, psikoloji, tip, ispiritiz-
ma, Dogu-Bati, Katolisizm ve Budizm, komiinizm ve demokrasi,
Kemalizm ve fasizm gibi farkli konularda kalem oynatmustir.

Diisiince alanindaki verimi genellikle “kdse yazis1” boyutlarini
asmamakla birlikte ¢ok okuyan ve iiretken bir yazardir.

Besir Ayvazoglu, kapsamli bir biyografi yazdig: i¢in burada Pe-
yami Safa’nin yasam Oykiisiine uzun boylu girmeyecegim. Gene
de diislince akimlar1 karsisindaki tavirlarinin; romanlarinda tekrar
eden kimi temalarin anlasilmasi agisindan 6nemli buldugum bir-
kag “kisisel” 6zelliginden s6z edeyim: Bunlar son kertede kisisel ol-
makla birlikte bircok sanatcida benzer nevrotik egilimlere kaynaklik
eden deneyimler...

Yazi hayatina basladig: yillarda “yetim-i Safa” olarak anilan (Ah-
met Hasim buna bir kalem kavgasinda “yetim-i zekd”y1 eklemis-
tir) Peyami Safa’nin babasi Ismail Safa, Abdiilhamid’e karsi destek
bulmak timidiyle Britanya elciligine yaptig1 bir ziyaretten sonra
stirtildiigli Sivas’ta 6lmiistiir. Peyami Safa, babasinin hazin sonu-
nu unutamadig1 gibi ileriki yaslarda ¢ocuklugunda ona kol kanat
germedikleri i¢in bir¢ok kisiye alttan alta kin beslemistir (Prens Sa-
bahaddin, Damad Celaleddin Pasa vb.). Zaman zaman kontrolden
cikabilen 6fkesinin ilk nedenlerinden biri, ¢cocuklugundaki yalnizlik
ve yetimlik duygusudur. Yogun yasandig1 anlasilan bu duygular ¢ok

* Bu makale, 21 Aralik 2019’da yapilan Peyami Safa Sempozyumu’nda sunulmus, 29
Aralik 2019’da Birikim Haftalik’ta yayimlanmistir.



148 PARCADAN BUTUNE: PEYAMI SAFA KITABI

erken yaslardan itibaren Peyami Safa’y: bir dostlar-diismanlar ayri-
mi1 yapmaya itmistir.

Dostlar halkasindaki Abdullah Cevdet, babasinin vefatindan
sonra aileyi himaye ettiginden (Safa’ya bir Petit Larousse hediye et-
misti) onun goziinde hep ayricalikli olmustur 6rnegin.

Cocuklugundaki bir bagka ac1 deneyimi, kolundaki iltihabin onu
colak birakmasidir. Hastalik, Peyami Safa edebiyatinda bir “leitmo-
tiftir; romanlari fiziksel ve ruhsal agidan hasta karakterlerle dolu-
dur. Hastalik (fiziksel marazin agir bastigi “disease”) ile rahatsizlik
(ruhsal marazin agir bastig1 “illness”) arasinda bir ayrim yaparsak;
Peyami Safa fiziksel bakimdan hasta karakterlerin zamanla igine
distiikleri ruhsal bunalimlari, ¢ikmazlari, rahatsizliklari konu et-
mistir. Edebiyat diinyasinda ilk kez adini duyurdugu Dokuzuncu
Hariciye Kogusu bir otobiyografik hastalik romanidir. Peyami Safa;
cocuklugundan beri stirekli tip kitaplar1 okumus ve yasliliginda onu
muayene eden doktorlar tip bilgisi karsisinda hayrete diismiistiir.

Kalem kavgalarinda siklikla yiiziine vurulan ¢olakligi disinda
dénemin “hakaret serbestisi”ne uygun olarak onun kisa boyundan,
koca kafasindan, kerkenez yiiriiylisiinden soz aganlar da olmustur.
Bu tiir deneyimlerle bilenen beden ve hastalik takintisi bir asama-
da Peyami Safa’y1 bedensel hazlardan nefret etmeye gotiirmiistiir.
Romanlarinda beden-ruh, ispritizma-madde karsitliklarini islerken
bedensel hazza merak duyan karakterlerini sehvetli, obez, pespa-
ye-ahlaksiz ve hedonist olarak betimlemistir.

“Bedensel takinti”lar1 disinda Peyami Safa, bir ruhsal ugtan
obiirline kolaylikla savrulabilen, asabi ve gergin bir mizaca sahip-
tir. Baglarda iyi anlastig1 bircok arkadasiyla sonralar1 kanli bicakli
olmustur: Dokuzuncu Hariciye Kogusu'nun (1930) ilk baskisini ithaf
ettigi Nazim Hikmet’i sonralar1 bir eroin kagakgisiyla is birligi ya-
pip agabeyi Ilhami Safa’y1 dolandirmakla suglamis; ardindan Nazim
Hikmet’in Babiali’yi karistirmak {izere gérevlendirilmis bir Kremlin
ajani oldugunu iddia etmistir.

Ayni durum Necip Fazil'la iliskisinde de tekrar eder: Necip Fa-
z1l’1 aralar1 bozulduktan sonra “intihalcilik”le, “tembellik”le ve “be-
yinsizlik”le” suglar.

En basta 6vdiigii Aziz Nesin’i sonralar1 komiinizm propagandasi
yapmakla ve subaylik yaptig1 sirada keci ¢calmakla itham eder.





