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Omer Seyfettin (1884, Gonen-Balikesir - 6 Mart 1920, Istanbul): Ba-
bast Omer Sevki Bey, binbagiliga kadar yiikselmis alayli bir asker; an-
nesi Fatma Hanim ise Isfendiyarogullar’ndan bir asker kizidir. Mahalle
Mektebi'nden sonra Istanbul’da Mekteb-i Osmaniye’ye kaydolundu,
Eylip Askeri Baytar Riistiyesi’nin asker ¢ocuklari i¢in agilan 6zel sinifina
alindr (1893-1896). Edirne Askeri idadisi’'nden 1900’de mezun edildi.
Izmir’e atanmusken, izmir’e gitmeden dogrudan taburunun génderildigi
Selanik’te ve Manastir’a bagli bir sancak olan Pirlepe’de gérevlendirildi.
Buradaki gorevinde gosterdigi basarilardan dolay: iki liyakat madalyasi
ile &diillendirildi. Izmir’deki Aydin Vilayeti Jandarma Alay Mektebi’nin
kurulusunda, “Kavaid-i Diniye” hocaligina atand1 (1907).

1909 baslarinda, merkezi Selanik’te bulunan 3. Ordu’da goérevlendi-
rildi. iki yil siireyle Balkanlar’daki Velmefce, Pirlepe, Osenova, Pirbelige,
Serez, Istip, Babina, Demirhisar, Cumayibala, Razlik gibi sinir yerlesim
yerlerinde ¢ete takibiyle ugrasti. Ayn1 amagla Makedonya sinirindaki Se-
rez mutasarrifligina bagli Menlik kazasi Razlik kasabasi yakinlarindaki
Yakorit koytinde boliik komutanligr yapti. 1909’da bir ara Kopriilii'de
Askeri Riistiye Mektebi’'nde {istegmen riitbesiyle beden egitimi 6gret-
menligi gorevinde bulundu. Ayn1 yil 31 Mart Vak’asinda Hareket Ordusu
subay1 olarak Istanbul’a geldi (1909). Isyan bastirildiktan sonra tekrar
Selanik’teki gorevine dondii. Askerlikten istifa ederek Selanik’e yerlesti
(1911). Balkan Savas: baslayinca yeniden askere alindi. 20 Ocak 1913’te
Kanlitepe’de Yunan ordusuna esir diistii. Atina yakinlarindaki Naflion
kasabasinda on ay kadar siiren esirlik hayat1 28 Kasim 1913’te bitince,
17 Aralik 1913’te Istanbul’a déndii. 25 Subat 1914’te “siyasetle istigali”
dolayisiyla ordudan ihrag edildi.

1915’te Harbiye Nezaretinin Canakkale Cephesi’ne kiiltiir ve sanat
adamlari i¢in diizenledigi geziye katild.

Memurluk istememesine ragmen, sadece yazarlikla ge¢inemedigi icin
Dariilmuallimin’de (istanbul Erkek Ogretmen Okulu) “Edebi Kiraat” ve
Kabatas Sultanisi'nde (6liimiine kadar) “Edebiyat” ogretmenligi yapti.
Bu gorevdeyken 1916°da, Dariilfiinun’da Ali Ekrem Bolayir baskanliginda
kurulan “Tedkikat-1 Lisaniye Enclimeni” tyeligine segildi (2 Ocak 1918).
Bu enciimenin ve enciimen iginde Omer Seyfettin’in nemli bir faaliyeti
oldugu séylenemez.

1915 yili sonlarinda Calibe Hanim’la evlendi. Ug yil siiren bu evlilik-
ten Fahire Giiner (Elgiin) adini1 verdikleri bir kizlar1 dogdu.

4 Mart 1920’de Haydarpasa Tip Fakiiltesi hastanesine kaldirildi. 6
Mart 1920’de 6ldiigtinde, yapilan otopsi ile hastaliginin seker oldugu an-
lasildi.

Cenazesi Kadikdy-Kusdili Mahmutbaba Mezarligr'na defnedildi. Bu-
ranin tramvay garajl haline getirilecek olmasindan dolay1, kemikleri Zin-



cirlikuyu Asri Mezarlik’a tasindi (1939). “Eski yaz1” oldugu gerekgesiyle
Mahmutbaba’daki kitabesinin tizeri ortiilmiistii. Ali Canip’in gayretle-
riyle yeniden diizenlenen mezar tasina yeni harflerle “Merhum Omer
Seyfettin burada yatiyor” ibaresi hakkedildi.

Saghiginda Yayimlanan Kitaplar

Sagliginda, ticli baskalariyla birlikte, su on iki eseri yayimlanmistir:

Tarih Ezeli Bir Tekerriirdiir (Istanbul 1911), Milli Jimnastik (1911), Yeni
Lisan ve Bir Istimzac (Ziya Gokalp ve Ali Canip Yéntem, M. Nermi ve Ka-
zim Nami Duru ile birlikte, Selanik-1911), Vatan! Yalmz Vatan... (Ziya
Gokalp ve Ali Canip Yéntem’le birlikte, Selanik-1911), Herkes Igin Igtima-
iyat: Ticaret ve Nasip (1914), Yarinki Turan Devleti (1914), Mektep Cocukla-
rinda Tiirkliik Mefkiiresi (1914), Milli Tecriibelerden Cikarilmis Ameli Siyaset
(1914), Turan Masallari: ihtiyarlzkta mi Genglikte mi? (1914), Ashab-1 Kehfi-
miz (1918), Harem (1918), Efruz Bey (1919).

Yukaridakilerin disinda, “Hikaye Kiilliyat1” serisinden iki hikayesi,
Mehmet Rauf ve Selahattin Enis Atabeyoglu’nun hikéyeleriyle birlikte
kitapgik halinde basilmistir. Kiinyeleri soyledir:

Omer Seyfettin-Mehmet Rauf: Ugurumun Kenarinda-Fedai; Hikaye Kiil-
liyati, say1: 8, Matbaa-i Orhaniye, Istanbul, [1919?], s. 3-6.

Omer Seyfettin-Selahattin Enis [Atabeyoglu]: Ask ve Ayak Parmakla-
r-Batakhk Cicegi; Hikaye Kiilliyati, Sayr: 14, [Istanbul, tarihsiz], s. 3-6.

“Biiyiik bir destanin dibacesi” (baslangici) olmasi niyetiyle Tiirk Diin-
yast gazetesinde yayimlanan “Koéroglu Kimdi?” adli uzun siirinin bas tara-
findan 13 beyitlik bir b6liim, Resat Nuri’nin “Deniz Banyosu” hikayesiyle
birlikte, kitap¢ik olarak basilip meccanen dagitilmistir. Kiinyesi soyledir:

Resat Nuri [Giintekin], Omer Seyfettin: Deniz Banyosu — Kéroglu Kim-
di? [s. 7-8], Tiirk Diinyas: gazetesinin hediyesi, 23 Temmuz 1919, 10 s.

Bu {i¢ kitapgik da dahil edilirse sagliginda, irili ufakli toplam 15 eseri
yayimlanmis demektir.

Hikayelerini ilk toplayan, Ali Canip Yontem, ii¢ cilt halinde yayimla-
yan Ikbal Kiitiiphanesi’dir (1926-1927). Sonraki yillarda “biitiin eserleri”
giderek zenginlestirilen ciltler halinde yayimlanmuistir.



NAzm H. Porat: 1955 yilinda Bahgecik-Oltu’da dogdu. ilkokulu Bahge-
cik kdytinde (1968), ortaokulu Oltu’da (1971), Ogretmen Okulunu Tokat
ve Bolu’da okudu (1975). Yiiksek tahsilini Atatiirk Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Bolimii’nde tamamladi (1979).

Atatiirk Universitesi (Erzurum) ve Yiiziincii Yil Universitesinde
(Van) Arastirma Gorevlisi olarak calisti (1981-1985). Aralik 1984’te
“Doktor” unvanini aldi. Cumhuriyet Universitesi’nde (Sivas) Yardimci
Dogent (1985), Dogent (1993) ve Profesér (1999) oldu. Sonra Nigde
Universitesi’ne gecti (2001). Dogu Akdeniz Universitesi'nde (KKTC)
Misafir Profesér olarak calisti (2004-2007). Nigde Universitesi Egitim
Fakiiltesi Dekanlig1 yapt1 (2012-2016). Halen Gazi Universitesi Edebiyat
Fakiiltesinde Yeni Tiirk Edebiyati Profesoriidiir (2009-)

Yenilesme Devri Tiirk Edebiyat: Anabilim Dal1 6gretim tiyesi olarak,
Tanzimat sonrast kiiltlir hayatimizin siireli yayinlarda sakli bulundugu
inanciyla, calismalarini bu alanda yogunlastirdi. 20 yildan beri Tiirklitk
Bilimi Aragtirmalar: adl1 uluslararasi hakemli bilimsel bir dergi ¢ikarmak-
tadir.

Yayimlanmuis kitaplari:

1- Sahabettin Siileyman, Kiiltiir ve Turizm Bak. Yay., Ankara 1987.

2- Miidafaa-i Milliye Cemiyeti, Kiiltiir Bak. Yay., Ankara 1991.

3- Kiilliyatina Girmemis Yazilartyla Omer Seyfettin, Arma Yay., Istanbul
1988.

4- Tiirk Cigek ve Ziraat Kiiltiirii Uzerine -Cevat Riistii’den Bir Giildeste,
Kitabevi Yay., istanbul 2001.

5- Bir Jontiirk’iin Seriiveni -Dr. Serafettin Magmumi’nin Hayat1 ve Eserleri-,
Biike Yay., Istanbul 2002.

6- Riibab Mecmuast ve II. Mesrutiyet Dénemi Tiirk Kiiltiir, Edebiyat Hayat,
Akgag Yay., Ankara 2005.

7- Eski ile Yeni Arasinda Miitevellizade Omer Ihya, Nigde Uni. Yay., Nigde
2005.

8- Bir Osmanli Doktorunun Seyahat Amlar -Avrupa Seyahat Hatralar
-Dr. Serafettin Magmumi, (Harid Fedai ile), Boyut Yay., istanbul 2008.

9- Tagrada Bir Mes’ale Seref Giirbiiz, Bizim Biiro Bas., Ankara 2009.

10- Anadolu ve Suriye’de Seyahat Hatiwralarnn -Doktor Serafettin Mag-
mumi, Cedit Nesriyat, Ankara 2010.

11- Omer Seyfettin - Biitiin Hikdyeleri, Yap1 Kredi Yay., Istanbul 2011.

12- Bir Jontiirk’iin Siir Diinyasi -Tarsusizade Miinif ve Siirleri -I, (Ramis
Karabulut ile), Ankara 2011.

13- II. Megrutiyet Donemi Tiirk Edebiyati, (H. Argunsah ile), AOF Yay.,
Eskisehir 2012.



14- Yenilesme Devri Tiirk Edebiyatindan Cizgiler, Kurgan Yayimevi Ankara
2012.

15- Tanzimat Sonrasi Tiirk Kiiltiir Hayatindan Yansimalar, Kurgan Yay.,
Ankara 2012.

16- Ug Giizeller Masal, Kurgan Yay., Ankara 2013.

17- Kitapname, Kurgan Yay., Ankara 2013.

18-Yontem Bilgisi Aqisindan Osmanl Donemi Edebiyat Tarihleri, (D. Apay-
din, T. Haykir, N. Borsokeyeva, S. Giiltekin, O. Ozbek, S. Yilmaz, Y. Zhi-
yenbayev ile), Kurgan Yay., Ankara 2013.

19- Birlik Sivas Tiirk Ocagr Mecmuast, (Ahmet Bozdogan, Yunus Ayata
ve Tayfun Haykir ile), Sivas Tiirkocag: Yay., Sivas 2014.

20- Tiirk Cigek Kiiltiirii Uzerine -Cevat Riisti’den Bir Giildeste, Otiiken
Yay., Istanbul 2015.

21- Udmi Efendi ve Siikiifename’si, Adana Biiyiiksehir Belediyesi Yay.,
Ankara, 2015.

22- Tiirklerde Ziraat Kiiltiirii -Cevat Riistii, Otiiken Yay., Istanbul 2016.

23. Omer Seyfettin - Biitiin Nesirleri (Fikralar, Makaleler, Mektuplar ve Ce-
viriler), Tiirk Dil Kurumu Yay., Ankara 2016.



ICINDEKILER

SuNus
Otiiken’in Omer Seyfettin KGIIYats ...........cvveververvreererireeieririe s 11

INCELEME

BUSE-T MAAET ...vviiiiiieeeiiieeeiiee ettt e e e e ve e e e eaeeeenraeeesnneesnnnnas 94
ilk Namaz

ELeZIMSABIMA ..c.uveuiiiiiniiiiiiiitcteeie ettt ettt ettt sae e ae
Fon Sadristayn’in Karisl .......c.ccooueiviiiiiiniiiiiiiiiiiiiiccceiens
Fon Sadristayn’in Oglu.... .
TOS! e
Zeytin - ERMeK.......ccooiiiiiiiiiiiiie
Cirkinligin Esrari...

Nigin Zengin OIMAamIS? ......covevererrireriinieeienieeeeteneereneeenesaeenenne 300
Yuf Borusu Seni BeKIiyor.........ccoovviviniiiiiiiiiiiiniiiiiiciie 312



SuNus
OTUKEN’IN OMER SEYFETTIN
KULLIYATI

Oroken’in Omer Seyfettin Kiilliyati, yazarin saghiginda
yayimladig: kitaplar esas alinarak ayni cercevedeki diger
metinler ilgili eserlere eklenerek meydana getirilmistir.
Fakat s6z konusu metinlerin tematik olarak bir araya ge-
tirilisi, kronolojik bicimde siralanisi kadar net olamaz.
Mesela mizahi hikayeleri bir araya getirdigimizde Efruz
Bey tipi etrafindakileri bunlar i¢cinde gorebiliriz. Bununla
birlikte ayni metinler bir de toplumsal ahldk bozulmasi-
n1 hicveden hikayeler cercevesinde ele alinabilir. Bir konu
veya tema degil tislip bi¢cimi oldugu icin “mizah” hesaba
katilmayabilir. Fakat bir hikdyede bir temel mesele bu-
lunmakla birlikte belki onun kadar onemle vurgulanan
baska meseleler de islenebilir. Ayrica birbirine yakin tema
ve konulardan soz edilebilir. Mesela Harem romani, esas
itibartyla agk-aile-ev hayati {izerine kuruludur. Ancak bu
eserde, Tanzimat sonrasi Tiirk toplum hayatinin belli bash
meselelerinden biri olarak Dogu-Bat1 karsitligi konusu da
one ¢ikarilmaktadir. Yani tematik siralama daima gorece-
lidir. Onun i¢in okuyucunun bu cilde alinmasini bekledigi
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metinlerden bazilar1 buraya alinmamis olabilir. Nitekim
bugiine kadar Omer Seyfettin hikayelerini tematik diizen-
de yayimlayanlarin higbiri, digeriyle ayni metinleri bir cilt-
te toplamis degildir.

Metinlerin daha genis bir okuyucu kitlesine ulasabil-
mesi maksadiyla, giinimiiz Tiirk¢esinden uzak diismiis
kelime ve ibarelere karsilik verirken 6zel bir yontem izlen-
di. Orijinal metin {i¢ ayr1 seviyede, {i¢ ayr1 kimseye oku-
tulup neleri anlamadiklar: goriilmek istendi. Bir Tiirk Dili
ve Edebiyat1 Bolimii arastirma gorevlisinin isaretledik-
lerine glintimiiz Tiirk¢esinden karsiliklar gosterildikten
sonra ortaya ¢ikan metin ayni bdliim lisans mezunu bir
gence okutuldu. Onun gerekli saydiklarina da karsiliklar
ilave edilip Tiirk¢e Boliimii 2. siniftaki bir 6grenciye yeni
metinde anlamadig1 veya zorlandig1 yerleri isaretlemesi
istendi. Bu islemler sirasinda yardimini gérdiigiim sevgili
ogrencim Neslihan Yavuz’a tesekkiir ederim.

Metnin son sekli i¢in endiselerimiz sunlardir:

a. Kelime ve ibare karsiliklar1 yerinde ve yeterli mi?

b. Bunlar, iyi bir Tiirkce zevkiyle verilebildi mi?

c. Aciklamalar metni daha anlasilir, niifuz edilir kiliyor
mu?

Hazirlayan olarak bu hassasiyetlerimize ne kadar uy-
gun davrandigimiz, okuyucunun verebilecegi bir karardir.

Yapilan islemde 6l¢iiler soyle ifade edilebilir:

1. Kelime olarak tam karsiligin1 bulamadigimiz durum-
larda o kelime dipnotla agiklanmistir (Apukurya, kandilli
temenna gibi).

2. Karsilig1 verildigi halde dipnotta agiklama ihtiyaci
doguran kelimeler de vardir: (fiske [azicik]). Dipnotta
“Fiske: Azlik ifade edecek sekilde, iki parmak ucuyla tutu-
labilen miktar.” agiklamasi yapilmistir.
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3. Bazen bir kelimeye (payitahta [baskente]), bazen bir
ibareye (Miicessem bir kimya muammasina [somutlasmis
kimya bilmecesine]) karsiliklar verilmistir. Esas aldigimiz
sey, ifade biitlinliigiidiir.

4. Ayni kelimeye farkli yerlerde farkli karsiliklar ve-
rildigi de goriilecektir. Ciinkii ilgili baglam, oncekinden
farkli bicimde olabilir.

5. Karsiliklarin en kisa bicimde verilmesine dikkat edil-
mistir: (miitemadiyen [siirekli olarak ] yerine [siirekli].

6. Bazi kelimeler sozliik anlaminin disinda, kastedilene
en uygun bicimde karsilanmaya calisiimigtir. Ornek: Soz-
likk, “Miitekdsif”e yogun, “mehip”e ise “korkutacak ka-
dar iri, korkun¢” anlamlarini verir. Fakat “...elektrik kiireleri
zulmette [karanlikta] nurdan cesim [iri] inciler, miitekdsif ve
mehip gozyaslar: gibi parlyordu.” climlesinde bu kelimeler,
[siklasan ve giirlesen] sifatlariyla karsilanmistir. “Cihet”
kelimesinin sozliikteki anlamlari arasinda “i¢in”i gore-
meyiz. Ama asagidaki ciimlede bu kullanima uygundur:
“... icabimin icrasi derkdr [gereginin yapilmasi agik] olacag:
cihetle [igin]...”

7. Yazarin sagliginda bir kereden fazla yayimlanmis
olan metinlerin son sekli esas alinmistir.

8. Daha 6nce Omer Seyfettin hikayelerini kronolojik
siralamayla yayimlarken gazetelerin dijital niishalarinin
olmamasi ve fotokopi ¢ektirilememesi dolayisiyla fotograf
makinasiyla metin alinmak zorunda kalinmis, bu tekno-
lojiyle okunaksiz goriintiiler zaman zaman 6nceki kiilliyat
yayimlarina miiracaati mecbur kilmisti. Pek ¢ok kiitlipha-
nemizin artik dijital ortama ge¢mesi, s6z konusu ihtiyaci
oldukga azaltmistir. Bu sonucun yanlis okumalar da artik
en aza indirmis oldugu kanaatindeyiz.
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9. Otiiken nesrinin albenisini artirmak ve orijinale en
yakin olmak amaciyla ilk yayimindaki kitap kapaklar1 ve
bazi metinlerdeki resim ve ¢izimlerin de verilmesi uygun
gorlilmistir.

Omer Seyfettin ¢ok cepheli bir edip olmakla birlikte
once hikayecidir. Bu itibarla kiilliyat, hikaye dizisiyle bas-
latilmistir. Anlatma esasina bagli hem telif hem terciime
metinler, hikdye olarak degerlendirilmistir. Terciime hika-
yeler, onun yazarliktaki kudretini degil ama terciimedeki
tercihlerini gostermektedir. Bu ciltte tamamu telif 17 hika-
ye yer almaktadir.

Omer Seyfettin hakkindaki en yanlis kanaat, onu yal-
nizca bir ¢ocuk edebiyati yazari olarak kabul etmektir.
Onun And, Kasagi, Diyet, Forsa, Pembe Incili Kaftan, Ba-
sin1 Vermeyen Sehit gibi bazi hikdyelerinden, ¢cocuk egiti-
minde faydalanilabilir. Nitekim yillardir bu metinleri or-
taokul ve lise kitaplarinda gorebiliyoruz. Ciinki ¢ocukluk
ve ilk genglik ¢agindakiler icin ahde vefa, dogruluk, dii-
riistliik gibi duygulari; karakter saglamligi, tokgozliiliik ve
kisisel benlikten 6nce milli benlik gibi duygular1 en giizel,
en estetik kilikta sunabilen eserler arasinda bunlar 6n sira-
lardadir. Fakat bunlar ¢ocuk ruhu ve gelisimi diisiintilerek
yani ¢ocuk edebiyat1 érnegi olmak icin yazilmis metinler
degildir. Mesela And’in son paragrafi, ¢ocuklar i¢in yapi-
lan yayinlarda ¢ikarilmistir. Clinkii oradaki ciimlelerin fer-
di hayattan millet hayatina gegisi temsil ettigini ¢ocugun
anlamlandirmasi beklenemez. Ayrica onun hikayeleri ara-
sinda ¢ocuklara okutulmamasi gereken metinler de vardir
(Mesela “Devletin Menfaati Ugruna”).
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Omer Seyfettin, kendisinden &nceki hikayecileri golge-
de birakacak derecede giizel ve saglam yapili hikayeler ka-
leme almus bir yazarimizdir. Diinya edebiyati i¢inde Tiirk
hikayeciligini temsil edebilecek isimler arasinda onu en
basa yazabiliriz. Bundan dolayr Otiiken’in Omer Seyfet-
tin’i yeniden okurumuzun giindemine tasima tesebbiisti,
goniilden alkiglanmalidir.



INCELEME
Hikayeler III. Cilt

Harem
Hakkinda

Omer SEYFETTIN’in figiincii hikaye kitabi Harem’dir. Once
Tiirk Kadimi dergisinin 8-13. sayilarinda (29 Agustos-28
Kasim 1918), alt1 parca halinde, “biiyiik hikaye” tanimla-
masiyla yayimlanmustir. Heniiz tefrikanin besinci pargasi-
nin yayimlandig1 Tiirk Kadimi dergisinin 12. sayisi dis ka-
paginda, hikayenin “kitap seklinde ¢ikt1”g1 ilan edilmistir
(s.192). Kitabin kiinyesi soyledir: Omer Seyfettin, Harem
-biiyiik hikaye-, Orhaniye Matbaasi, nesreden: Tiirk Kadim
Mecmuast, Istanbul 1918, 56 s.

“Harem” hikayesinin olay orgiisii ok basittir ve su bes
metin halkasindan ibarettir.

1. Sermet, Nazan’la, Refi ise Meliha ile evlidir. Bir hafta
once, birbirlerinin esleri ile yakalanmis, bu yiizden evlilik-
lerini bitirmislerdir.

2. Sermet de Nazan da bazi esyalarini almak icin tesa-
diifen ayni saatte geldikleri evlerinde birbirlerine hakaret
ederek tartisirlar.
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3. Ikisi de ihanet etmedikleri iddiasindadir. Ikisi de tut-
tugu giinliikten ilgili kisimlar1 okuyup sugsuzlugunu ispat-
layacagini soyler.

4. Ikisi de giinliiklerinden ayni giinlere ait notlar1 okur-
lar. Anlasilir ki:

- Nazan harem hayatinin, Sermet ise salon hayatinin
aleyhindedir.

- Nazan, harem hayatinin kadini namuslu yapamayaca-
gini, istedigi takdirde kadinin hareme, kadin kiyafetinde
erkek bile alabilecegini ispatlamak maksadiyla bir oyun
diizenlemistir. Yakinlarindan Refi Bey’i evine bu oyunun
geregi olarak almis fakat Refi’nin karist Meliha da sezdi-
gi bu durumu kiskang¢lik duygulariyla yanlis yorumlamus,
Sermet’le birlikte onlar1 basmak istemistir. Sonucta iki cift,
esleri tarafindan aldatildig1 zannina kapilmislardir.

5. Durum anlasilip ortada aldatmanin olmadig1 gorii-
liince, Nazan’la Sermet, Meliha ve Refi ile gorismeye gi-
derler.

Yazar, yukaridaki bes metin halkasinin ilkini “Dibace”
(sonu tarafimizdan gosterilmistir) sonuncusunu ise “Hati-
me” olarak nitelendirilmistir.

Harem’de, ev-evlilik ve kadin-erkek iliskisi konulari,
kiskanclik ve sadakat temasi etrafinda islenmektedir. Bii-
tiin bunlar, hikayeye adini veren “harem” kavramuiyla il-
gilidir. Harem bir yandan konak hayatinda kadinlarin bir
arada bulundugu bir mekandir ama diger yaniyla, varlik
sebebiyle, Islami anlayisa gore birbirine nikahlanabilecek
kadinlarla erkeklerin ayr1 ayr1 goriismeleri esasina dayali
bir hayat tarzini temsil eder.

Hikayede pek ¢ok kimsenin adi ge¢mek ile birlikte,
olayin yasanmasinda dogrudan rolii olan sadece iki kisidir
(Nazan-Sermet cifti). Nazan; aile ve cemiyet hayatinin ha-
rem cercevesinde yiiriiyemeyecegi, yeni nesillerin harem
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yerine artik salon hayatini tercih ettigi hatta bu konuda
Almanlar gectigi kanaatindedir.

Sermet de aile ve toplum hayatinda degisikligin gerekli
olduguna inanmaktadir. Fakat degisimin ani ve hizli degil
yavas yavas olmasini tercih eder. Bu temel noktada bera-
berdirler, ayrintida ayrilirlar. Nazan salon hayatiyla Bati-
I1 hayat tarzinin, karsi cinslerin serbestce goriisebilmesi,
kadin elini 6pmek, kadina iltifat etmek gibi selamlasma
kaliplarini 6nemsiyor. Sermet ise Frenklerin diz kirarak
selamlamalarini (reverans) ve benzeri hareketlerini gor-
gli kurali saymanin “maymunluk” oldugu kanaatindedir,
“kendi hayat tarzindaki samimi hareketlerle yasamayi, ya-
banci ve taklit bir tarza uymaya” tercih etmektedir.

Bu diisiince tarzlari, aile iginde bir gerilime sebep olur.
Sonunda Sermet’in kiskanglik damar1 kabarir, evlilikleri-
nin devamut igin salon hayatina son verilmesini ister. Na-
zan, istemeye istemeye “misafirleri igin yuvasimi bozamayacag
kararina vararak” bu istegi kabullenir. Fakat Sermet’in de
isittigi izere arkadasina, “Sanki ben bir erkekle konusmak,
kur yapmak istesem, harem mani olabilecek mi?” demek-
ten geri kalamaz. Hatta harem hayatinin karsi cinsle goriis-
meyi engellemeye yetmeyecegini gosterecek bir plan hazir-
lar, basariyla uygular. Nazan tezini ispatlamistir ama hem
kendisinin hem Sermet’in kiskanclik duygulari, az kalsin
bir aile faciasina sebep olacaktir.

Goriildiigl {lizere yazarin meselesi Batililasma, dikkat
noktasi ise Batililasmanin (alafrangaligin) giindelik hayat-
ta, aileye yansimasidir. Ancak tartisma, bir aile ile sinirli
kalmamus, dolayli olarak ikinci bir aileyi de ayni bicimde
sarsmustir. Yazar, boylece sorunun biitiin toplumsal yapiya
yayilma egilimine dikkat ¢cekmistir.
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Omer Seyfettin’in alafrangaliga verdigi anlam, Ser-
met’in sozleriyle daha agik hale gelmektedir. Sermet’e gore
alafranga hayat tarzinin (salon hayatinin) temsil ettigi top-
lumsal yozlasma; nihai olarak Tiirkliik gururuna, dine ve
devlete kars: kii¢limseme duygusu veren bir ezikliktir:

“O da bu salonlarin kozmopolit olmasi... Hangi eve
gitsem Rumlar, Ermeniler, Levantenler, Frenkler, Ingilizler,
Amerikalilar, Yahudiler goriiyorum. Bu yabanci salonlarda
rast geldikleri Tiirklere Avrupahlasmus, kendilerine benze-
mis nazartyla bakiyor. Resmen Tiirk nami altinda yasadik-
lart igin onlara igin disin aciyorlar. Tiirk kadinlarina yap-
tiklary ‘flort” mukaddemesinde daima su basmakalip acima
bulunuyor:

- Ah, ne giizelsiniz! Fakat yazik ki Tiirk’siiniiz. Ne zi-
yan, ne ziyan!

Bu yabancillanin yamnda biz daima yumusak bash,
bicare birtakim seref dilencileri gibi kalyyoruz. En adi bir
ecnebinin iltifati, dostlugu, takdiri, tenezziilii bizi mes’ut
etmeye kdfi... Dine, millete, devlete ait fikirlerimiz onlarin
kargisinda birdenbire soniiyor, biiziiliiyor, garip sekiller ali-
yor. Meseld kadin erkek, biitiin saloncular dinsizlikle iftihar
ediyor... Milliyet saloncular igin en kétii bir bagnazlik...
Devletten gerici, ilerlemeye engel oldugu igin sonsuz sikd-
yetler...”

Fakat yazar yine de iki goriis arasinda bir denge kurma-
ya ¢alismis olmalidir. Bu durum, “romanda bakis agisimin tam
olarak saptanamamis olmasi, iki zit anlayisi temsil eden roman
kisilerinin goriislerinin belirsizligi, okuyucuyu romamn sonuna
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»1

kadar celiskiye diisiiriir.”! seklinde yorumlanmistir. Bulus-
ma yine de Batililasma cercevesindedir, ancak bazi ¢ekin-
celerle... Sermet’in diretmesiyle salon hayatindan harem
hayatina doniilmiistiir ama harem hayat1 (kadin-erkek ayr1
ayr1 toplanmalar) hareme kadin kiliginda erkegin, selam-
liga erkek kiyafetinde kadinin girmesini onleyememistir.
Ne var ki yasananlar, haremin salon haline getirilmesidir.
Yani Nazan’in tezi dogrulanmis oldugu kadar, ziddinin da
hakli olabilecegi sezdirilmistir. Ote taraftan Sermet’in de
eski hayat tarzini, bagdas kurup sini tizerinde, eliyle yemek
yeme, salvar giymek, cubuk icmek, enfiye cekmek gibi un-
surlariyla kabullenmedigi kendi sozleriyle dile getirilmistir.
Varilan sonug¢: Salon hayatindaki Frenk taklitciligi “may-
munluk”tur fakat harem de baska bir erkege kur yapmak
isteyen kadina engel degildir. Hatta Nazan’in arkadaslarin-
dan birinin ifadesiyle harem, gozii disardaki bir kadin i¢in
bir kolaylik, adeta “sigorta” ve hicbir sliphenin giremedigi
bir “ask siperi”... Ortada bir aldatmanin bulunmadigi, her
seyin “bos bir evham”dan ibaret oldugu anlasildiktan son-
ra Nazan, haremi tekrar degerlendirir!

“- Sen de haremin erkekle kadimi dyle kat ‘iyyen birbi-
rinden aywramadiini 6grendin. Bilakis bu dyle bir yerdir
ki iyiyi, giizeli, dogruyu fena gozlerden sakladigi kadar,
fenaliklan: da tyi gozlerden saklamaya kabiliyetli...”

Oyleyse aileyi saglam tutacak olan nedir?
Bunun cevabini yine Nazan “ask” olarak verir. Ama gii-
zel bir benzetmeyle:

! Osman Giindiiz, Ikinci Mesrutiyet Romant 1908-1918 Yapisal ve Tematik
Inceleme, 2. Basim, Dergéh Yay., Istanbul 2013, s. 33.



22 ¢ HAREM

“- Agsk... Evet ask... Bu 0yle mukaddes bir harem
ki i¢ine hi¢ yabanc giremez. Biz bu haremi bozmamaya
calisalim. Birbirimizi sevelim.”

Bundaki “ask”1 “sadakat” olarak da ifade etmek miim-
kiind{ir.

“Harem” hikayesinde teknik yapiy1 giiclendiren tedbir-
ler vardir:

1. Mesaj, dogrudan yazar anlaticinin agziyla verilmek
yerine okuyucunun edinecegi intibalara birakilmistur.

2. Sahis kadrosu pek sade tutulmustur. Olay orgiisii
dikkate alininca sahis sayisinin ¢ogaltilmaya ¢ok miisait
oldugu halde, kars1 karsiya gelen yalnizca iki kisidir.

3. Nazan’la Sermet’in karsilasmalarinin ayrilmalarin-
dan bir hafta sonra, bir sabah vakti oldugu disinda, zama-
nin ilerleyisiyle ilgili hi¢bir sey sdylenmemistir. Olay genis
zamana yayilmak yerine, daraltilmis bir zaman dilimine
sikistirilmistir. BOylece, evlilikteki sorunlarin karsilikll
konusma ile kisa zamanda ¢oziilebilecegi diistindiiriilmek
istenmistir.

4. Mekan tasviri adeta yok gibidir. Buna ragmen metnin
son climlesinde Nazan-Sermet ciftinin indikleri merdiven
icin “temiz mermer” sifatinin kullanilmasi, istikbale kis-
kanglik ve intikam hislerini gereksiz kilan saglam bir yolda
yiirtidtiklerinin remzidir.

5. Yukarida sayilan 6zellikler, hikayeyi tek perdelik, tek
meclislik bir piyes haline getirmistir. O zamanlar bu tarza
“tekellimi (karsilikli konusmali) hikdye” denmekteydi.

6. Sahis kadrosunun birbirleri ve yasananlar hakkinda-
ki kanaatleri, konusma bi¢iminde verilebilirdi. Fakat yazar,
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inandiriciligr arttirmak maksadiyla eslerin aile ve toplum-
sal hayat konusunda ve birbirleri hakkinda diisiindiiklerini
glinii giintine kaydedilmis notlar yani giinliik biciminde
vermeyi uygun bulmustur. Kari-kocanin birbirlerinin giin-
litkk tuttuklarindan haberdar olmayislar1 da gerceklik duy-
gusunu daha {ist seviyeye ¢ikarma yontemiyle ilgilidir.

Omer Seyfettin, gerek tarih bilgisi ile gerekse pek cok
alandaki genel kiiltiiriiniin genisligi ile 6ne ¢ikmis aydinla-
rimizdandir. Fakat bu hikdyede, toplumsal yapiy1 tanima-
daki bilgisinde bazi bosluklar bulundugu da goriilmekte-
dir. Sermet salon hayatinda, kagit eglencesi bicimindeki
bir oyunu “Promiscuité (serbest cinsel hayat) kumandas1”
diye niteler. Suzan’in, bu terimi 6grenmek i¢in sordugu so-
ruyla, cevaplarken verdigi 6rnekle kulaktan dolma sdylen-
tileri bilgi sandig1 kanaati uyandirmaktadir.

*

Harem kitapcigiyla ayni gercevede diisliniiliip bu cilde
alinan hikayelerin biri (Buse-i Mader) “C. Kemal”, biri
(Yuf Borusu Seni Bekliyor) “O. S.” rumuzuyladir. iki me-
tin (fhtiyar Olsam da / Mahcupluk Imtihani, Heykel) ise
yazarin 6liimiinden sonra yayimlanmistir. S6z konusu me-
tinlerin kronolojik siralamasi soyledir:



