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Rosamond E. Mack: 1941’de dogdu. Mount Holyoke
Kolejinden mezun oldu. Harvard Universitesinde Giizel Sanatlar
alanindayiiksek lisans ve doktorasini tamamladi. Calismalarinda,
Disisleri memuru olan esinin Orta Dogu’daki gorevleri sayesin-
de Islam cografyasinda ¢ok seyahat etmis bir sanat tarihgisi
olarak, bu disiplinin, Islam tilkeleri ve onlarin Bati ile iligkilerini
sanat objeleri ve siislemeler odaginda ele alan kiiltiirel etkilesim
meselelerine, Orta Dogu ve Kuzey Afrika’da Islam mirasi ve
Akdeniz havzasindaki kiltiir diplomasisi baglaminda Rénesans
sanatina odaklanmigtir. Georgetown Universitesinde ders ver-
mesinin yani sira Washington’da bulunan National Gallery of
Art’'ta danismanlik da yapan Mack’in diger yayinlari arasinda,
en 6nemli ¢alismasi olarak kabul edilen Dogu Mali Bat: Sanati’nin
Ozeti mahiyetindeki muhtelif dillerde yayimlanmis makaleleri
ile Hammurabi Kanunlar1 hakkindaki (The Code of Hammurabi,
1979) editoryal bir ¢alisma disinda, “Girolamo Muziano and
Cesare Nebbia at Orvieto” (The Art Bulletin, vol. 56, 1974);
“Lotto: A Carpet Connoisseur” (Lorenzo Lotto: Rediscovered Master
of the Renaissance, 1997, sergi katalogu); “The Pseudo-Arabic
on Andrea del Verrocchio’s David” (Muhammed Zekeriya ile;
Artibus et Historiae, vol. 30, 2009); “Mehmed’s Long Journey”
(Cornucopia, vol. 62, 2021, E. Rodini’nin Fatih ve Bellini tizerine
yazdig1 kitap hakkinda) yer almaktadir.

Ali Ozdamar: 1945 yilinda Malatya’da dogdu. ilk ve orta
Ogrenimini Istanbul, Bursa ve Ankara’da tamamladi. Milli
Egitim Bakanligi bursuyla Isvicre’de ekonomi okudu. 1975’te
yerlestigi Istanbul’da reklam filmi yapimcilig1, belgesel filmcilik,
Ansiklopedik Yayincilikta yayin ySnetmenligi yapti. 1989’da
Marianna Yerasimos’la birlikte Istanbul’'un ilk uzmanlagmis
antika graviir/harita galerisi olan Galeri Alfa’yr kurdu. 2000’li
yillardan itibaren hayatin1 Almanca ve Ingilizceden tarih ve kiil-
tiir tarihi kitaplar1 gevirerek siirdiirdii. Beyoglu 1930 adli fotog-
raf kitabini kaleme aldi. Yayimlanmis cevirileri ise sunlardir:
Bernard Schlink: Ask Kagislari; Pavel Kohout: Dul Kasabi; Andrew
Dalby: Bizansin Damak Tadi/Kokular, Saraplar ve Yemekler; Otto
Kurz: Sultan I¢in Bir Saat: Yakindogu’da Avrupa Saat ve Saatgileri;
Rosamond E. Mack: Dogu Mali Bat: Sanati/Islam Ulkeleriyle Ticaret
ve Italyan Sanati 1300-1600; Ewa Balicka Witakowska: ikonalar;
John Haldon: Bizans Tarih Atlasi; Karin Adahl: Alay-1 Hiimayun/
Isveg Elgisi Ralamb’in Istanbul Ziyaret ve Resimleri 1657-1658; Jos de
Mul: Siberuzayda Macera Dolu Bir Yolculuk; Solomon Kroonenberg:



10.000 Yil Sonra Diinya/Iklim Felaketi Tartismalarina Farkli Bir
Yaklagim; D. Nicolle, J. Haldon, S. Turnbull: Konstantinopolis’in
Diisiigii; John F. Guilmartin, Jr.: Kalyonlar ve Kadirgalar; Maurice
Cerasi: Divanyolu; Kate Fleet: Tiirkiye Tarthi 1071-1453/Bizans’tan
Tiirkiye’ye; Bozidar Jesernik: Hayallerdeki “Tiirk”; Amy Singer:
Iyilik Yap Denize At/Miisliiman Toplumlarda Hayirseverlik; Ayse
Ozil: Anadolu Rumlari: Kariye: Pera Miizesi Sergi Katalogu.



Ebeveynlerim
Alexander Hovt Pratt
ile
Dorothy Davis Pratt’e



iCINDEKILER

On S6z ve Tegekkiir /11
°
Giris/13
°
Birinci Boliim
Ticaret, Seyahat, Diplomasi /37
°
ikinci Boliim
Desenli Ipekliler /61
°
) Uciincii Béliim
[talyan Resimlerinde Dogu Yazilari/99
°
Dérdiincii Boliim
Halilar/ 136
°
Besinci Boliim
Seramik Sanati/ 168
°
Altinc1 Bélim
Cam Sanati1/196
°
Yedinci Boliim
Cilt ve Lake Sanati/216
°
Sekizinci Boliim
Kakma Piring Esyalar /237



Dokuzuncu Béliim
Resim Sanatlari/253

Onuncu Béliim
Dogu’dan Batr'yva Gidig-Dontis /287
°
Notlar /303
°

Terimler S6zItgt /392

Kaynakca /396
°

Resim Kaynaklari /421
°

Dizin /424



On Séz ve Tegekkiir

Bu kitapta, Italyan Rénesans sanatt tarihcisi olarak yap-
tigim isi, Islam uygarh@la dogrudan temas halindeki yil-
larimla ve Disigleri'nden birinin esi sifatiyla uluslararast
ticaret, diplomasi ve kdltiirel aligveris usulleriyle birlestir-
dim. Proje, 1991’de Washington’'daki National Gallery of
Art’da verilen, Dogu ile Bati arasindaki sanatsal aktarim
konulu konferanslarla baslayip degisik kutiiphaneler ile
miizelerde yuritilen yedi yillik bagimsiz arastirma sira-
sinda gelisti. Amacim, bu karmasik konuyu yaygin bir
okur cevresine ulagtirmak icin genis bir sanat eserleri yel-
pazesini uzmanlagmis bilgiyle birlestirmek. Malzemenin
bu denli ugsuz bucaksiz olusu, atlama ve yanilgilari kaci-
nilmaz kiliyor. Bunlarin yeni tartigmalar tesvik edecegini
umuyorum.

Notlar, basliklar ve fotograf kaynaklari, calismama
yardimci olan sayisiz kurum kadar, cok sayida kisinin
de adlarmi iceriyor. Ayrica, bu kitab1 yazmay1 seckin ka-
musal arastirma kurumlarina ve uzman kitiiphanecilere
bor¢luyum. Esin Atil ve Paul Barolsky, projeye baslarken
hayati tavsiyelerde bulunup cesaret verdiler, tamamlar-
ken de cok yonli desteklemeyi strdirdiler. Deborah
Howard, Linda Safran, Mary Yakush ve Richard Parker
varl yolda cikan sorunlari ¢ézmeme yardimct oldular.
Patricia Fortini Brown biitiin miisveddeyi dikkatle oku-
du, bol bol bilgece 6nerilerde ve kimi hakli elestirilerde
bulundu. Kitabimi yayinlanmadan énce okuyarak du-
yarli, yapici yorumlaryla kitaba yarari dokunan diger
dostlarima da tesekkiir borcluyum. Kitaptaki resimleri
saglamama yardimci olduklari icin Janet Smith, Graziella
Berti, Lucia Tongiorgi Tomasi, Stefano Carboni, Jeffrey
Spurr, Dennis Foster, Stephan Kimmel, Mary Ann Whit-
ten ve Elli Hickerson’a tesekkiir ederim. Editorim Step-
hanie Fay misveddemin kitaba déniismesinde ustalikla
yol gosterdi, sayisiz diizeltmelerle katkida bulundu. Bu
denli cok destege ragmen, kitabin baslangi¢ sayfalarinda
adi gecenlerin inanci ve cémertligi olmasayd: bu kitap
glin 1s1@ina ¢ikamazdi.




Son olarak, beni Italya’nin dogusundaki tilkelere go-
tiren, arastirmalarimi mimkin her yoldan destekleyen,
gelistirdigim fikirlere kulak veren ve sikict yazilarimi ¢ekici
kilan kocam David’e en derin tesekkiirlerimi sunarim.




Sam mallariyla butiin Hristiyanhk aleminin bir
yillik ihtiyaci gortilebilir... Oyle gorkemli, soy-
lu ve zarif mallar var ki, bacak kemigine para
saklamis olsan, bu mallardan alabilmek i¢in o
bacag kirarsin.

Simone Sigoli, Floransali haci, 1384!

Simone Sigoli gibi zengin bir Floransalinin, tasvir ettigi
cekici mallar1 almak icin Sam pazarlarina gitmesine ge-
rek yoktu: Italyan ticaret kadirgalar1 bu mallar1 Avrupa
pazarlarina bol bol getirmekteydi. Uluslararas: liiks mal
ticareti 1300 ile 1600 arasinda italyan sanat zevkini de-
rinden etkilemis, gelismesini saglamisti. Siisleme sa-
natlarinda —-dokuma, seramik, cam, deri mamulleri, lake
ve piring esyalarda- muazzam bir ilerleme ve cesitlilige
neden olmustu. Bu liiks esyalarin Italyan Rénesans tar-
zinda yapilan 6rneklerinin diinyanin dort bir yaninda {in
kazanmasindan sonra bile, Italyanlar ithal edilen Dogu isi
sanat objelerini toplamayi, taklit etmeyi, kendi zevklerine
uydurmayi stirdtirdiiler.

Burada Dogu isi dedigimiz ithal mallar hem Cin’den,
hem Ispanya’dan baslayip kars: tarafta Kuzey Afrika’dan
Suriye, Anadoluy, [ran ve ugsuz bucaksiz Mogol impara-
torlugu’na kadar uzanan islam topraklarindan geliyordu.
Islam iilkeleri Akdeniz kiyilarinin dértte iiciinii olustur-
maktaydi, kara ve deniz yoluyla uluslararasi likks mal ti-
careti de gilinbegiin yeni, farkli rotalara yoneliyordu; bu
nedenle hem bu ticaret i¢in kullanilan “Dogu-Bat1” teri-
mi, hem Avrupa (ya da Bati) ile Orient (ya da Dogu) ara-
sindaki geleneksel anlambilim ayrimlari isi basitlestirir.
Bu ii¢ yiizy1l boyunca Italya’da pek begenilen ve Italyan
zevkini etkileyen, bizim de bu ¢alismada inceleyecegimiz
ithal sanat esyalarinin koken, tip ve tisluplar1 epeyce fark-
liydr. Bugiin bu esyalar imalat yerlerine (yerel olmaktan
cok genellikle bolgelerine), déneme 6zgii {isluplarina ve
yapildiklart malzemelere gore siniflandirilir. Oysa o za-
manlar, Italyanlar hayran olduklari bu yabanci nesnelerin
degisik cografi ve sanatsal kokenleri oldugunu pek anla-
muyorlardi. Dolayistyla bugiinkii baglamda, Islam ilkeleri
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ve Asya’dan ltalya pazarina gelen biitiin sanat objeleri igin
kullanilan “Dogu isi” terimi, tam dogru olmadig i¢in bir
bakima yerindedir.

Bu caligmada, Italyan Rénesans kiiltiiriiniin 6zellikle
glizel sanatlar ve siisleme sanatlarinda gelistigi ve Ak-
deniz Gtesi ticarete Italya’nin egemen oldugu dénem ele
alintyor. Italyan sanatinda 1300 dolaylarinda devrim yara-
tan tablolar, denizasiri ticaret ve seyahatteki dinamik can-
lanmay1 da yansitiyor. Italyan dokumacilar cok gegmeden
Dogu’nun ipekli dokumacilariyla rekabet etmeye basladi-
lar, Venedik’in ge¢ gotik tisluptaki mimari siislemeleri de
cumhuriyetin doguyla ticari baglantilarinin izlerini gos-
termeye basladi.

15. yiizy1l boyunca ithal mallar sayesinde degisik Ital-
yan el sanatlarinda hizli bir gelisim goriildi. 1600’lerde
ftalya, uluslararast liiks mal tasimaciligindaki rolii azalir-
ken, baslica iiretici haline gelmisti.

ftalya’nin, uluslararasi liiks mallar ticaretinde en faal
ve karli oldugu sirada sanatsal alanda bir iistiin giice do-
niismesi sirf tesadiif degil, ne var ki Batili bilginler bu ilis-
kinin énemini iki nedenle kiiciimsediler. Birincisi, Italyan
Ronesans sanatini degerlendirenler 6teden beri yalnizca
resim, heykel ve mimariye odaklaniyorlardi. Gergekten
de bu “ana sanatlar” sonraki Ronesans sanat tarihine bi-
¢im veren, Toscanali ressam ve mimar Giorgio Vasari’nin
1568 tarihli En Unlii Italyan Ressam, Heykeltiras ve Mimarla-
rin Hayatlari adl1 eserinin 6ncelikli ilgi konusuydu. Vasari,
Italyan gorsel sanatlarinda 1300’lerde baslayip kendi ya-
sadig1 dénemde doruguna ¢ikan siirekli ilerlemeyle ilgili
kuramini, dogaya ve Antik Roma’dan miras kalan klasik
gelenege donmeye dayandiriyor, Italyan sanat dehasi-
nin ve sanatcilara ilham veren kaynaklarin altini ¢iziyor-
du. Vasari, siisleme sanatlar1 kadar yabanci tisluplardaki
gelismelerin de farkindaydi. S6z gelimi “Sam’da ve tiim
Dogu Akdeniz iilkelerinde” yapilan arabesklerle? siislii pi-
ring esyaya ictenlikle hayrandi; dogru bir yorumla, bunla-
rin Italyan madeni esya isciliginin gelismesindeki roliinii

2 Osmanli siisleme sanatlarinda “girift tezyinat” olarak bilinir, giinii-
miizde ise “girisik siisleme” ya da “girisik bezeme” diye de adlandi-
rilir; gicek, yaprak ve dal gibi motiflerin i¢ ice girmesiyle olusan bir
stislemedir —¢n.
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takdir ediyordu. Ama Islam iilkelerinden gelen madeni
esyanin etkisi, yazarin Italyan Rénesans sanatinin kaynak-
lar1 kuramina uymuyordu; kuskusuz iste bu nedenle, bu
esyalarin teknigini diriistlikten uzak bir sekilde antika
diye adlandiriverdi.?

Ikincisi, Ttalya’nin degisik siisleme sanatlarindaki ge-
lismeler toplu olarak nadiren ele alindi. Uzmanlasmis
arastirmalarla sayisiz 6rnekte Islam ve Asya etkisi oldu-
gu belirlendi. Ama bu ii¢ kritik yiizyilda Dogu isi esya-
nin, teknik ve siisleme tislubunun, italyan el sanatlarinin
gelisimini ne kadar etkiledigini tam olarak ol¢mek icin
sentezci bir yaklasim gerekiyor. Ayrica, dénemin kiiltiir-
lerarasi sanat alisverisini biitiiniiyle degerlendirmek igin
Dogu ticareti ile seyahatlerini yansitan tablolarin, heykel-
lerin ve mimarinin yani sira siisleme sanatlar1 da dikkate
alinmal. Tste bu ¢alismada béyle bir yaklagimi sectik.

Italyanlarin sevdikleri ve etkilendikleri degisik Dogu isi
esyalarin ortak karakteristik 6zelligi, tasinabilir biiytikliik-
te olmasiydi; bdylece {ilkeye ¢ok miktarda getirilebiliyor,
her yere yayiliyordu. Islami standartlara gére siradan olan
seramikler, biitiin Italya’da &teden beri hayranlik uyandi-
riyor, Italyan ¢omlekgiligini kayda deger dlgiide etkiliyor-
du. Pisa yakinlarinda 12. yiizyilin sonunda insa edilen San
Miniato Katedrali (Resim 1), 10. ylizyilin sonundan 14. yiiz-
yilin basina kadar yapilmis olan ¢ok sayidaki italyan kilise
cephe ve kulelerinin dorugu sayilir. Bu cepheler bacino®
denen Islam seramik tabaklariyla siisleniyordu. Resimde-
ki cephede tabaklarin durdugu yerler, yalnizca bacini’nin®
sokiilmesiyle olusan golge halindeki girintilerden anlasi-
lir. Cogu bugiin Pisa’da Museo Nazionale di San Matte-
o’da olan bu tabaklara, opak beyaz sir tizerine kahverengi
ve mavi renklerde Islama 6zgii geleneksel hayvan ve bitki
motifleri, geometrik motifler (Resim 2), ayrica stilize Arap
yazilar1 kabaca resmedilmistir. Tabaklar muhtemelen Ku-
zey Afrika’dan geliyordu. Bunlara benzer desen ve tek-
niklere sahip kirik ¢dmlek parcalar1 Kartaca kazilarinda
bulundu (Pisa’nin Kartaca’yla siki ticari iliskileri vardr).
Pisa’daki kazilar, boyle kaplarin Italya’ya biiyiik miktarda

@ bk. Terimler Sozliigii —¢n.
b Bacino’nun ¢ogulu —¢n.
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Resim 1. San Miniato Katedrali, Pisa, 12. yiizyil sonu. Sonradan
sokilen bacino’larin yerlestirildigi bosluklar gorultiyor.

Resim 2. Mavi-kahverengi boyali gukur tabak (San Miniato
Katedrali’'nden sékilen bacino, Pisa, 12. yiizyil sonu). Kuzey
Afrika. Museo Nazionale di San Matteo, Pisa.
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geldigini ve mutfak esyas1 ola-
rak kullanildigini gosteriyor.?
Italya'nin baska yerlerindeki
bacini kaplarinin ¢ogu da muh-
temelen siradan tiiccarlarca it-
hal edilen gosterissiz nesneler-
dir. Bunlar sayesinde tugla bina
cephelerine renk ve parlaklik
katiliyordu; iistelik o ¢agin Ital-
yan Romanesk mimarisinde
ragbet goren kakma mermer ve
mozaik isinden ¢ok daha ucuz-
du. Bacini’nin ithali ve kullani-
mi, Islam kap kacaginin Orta
Cag sonunda Italya’da yaygin
oldugunu sergilemenin yani
sira, italyanlarm bu esyalarin
estetik niteliklerini takdir edip
en 6nemli dini yapilarinda bile
kolayca stiis diye kullandiklarini
gosteriyor. Ilk bacini arasinda
birkag yiiksek kaliteli Misir ya
da Suriye kabi da bulunuyor.
Bunlar muhtemelen Hagclilar ve
diger gezginler tarafindan Kut-
sal Topraklar ya da Konstan-
tinopolis’ten getirilmis, yerel
kurumlara ve yapr projelerine
bagislanmist;; bu durumda
nereden getirildikleri 6nemli
olurdu.* Bacini, yerel taklitlere
(bk. Resim 89) ve italyan ¢omlek-
ciliginde yaygin gelismelere yol
agt1.

Buna karsilik Orta Cag'in
sonunda ele gecirilen ve ardin-
dan halka sergilenen iki olaga-
niisti anitsal Dogu sanat1 Or-
neginin, Italyan sanat1 iistiinde
bir etkisi olmadi. Islam tunc
heykelciliginin giiniimiize ka-



Birinci Bolim

TICARET, SEYAHAT, DIPLOMASI

Portekizliler 15. yiizyilin sonunda Afrika’nin gevresinde-
ki deniz yolunu kesfedinceye kadar, Dogu-Bat1 ticaretinin
kavsak noktalari Dogu Akdeniz’deydi. Asya ile Akde-
niz arasinda baharat, ipek ve hammadde akisina, Antik
Cag’dan bu yana, bilinen diinyanin merkezindeki Araplar
aracilik etmisti. Iran, Mezopotamya, Arabistan, Kizilde-
niz, Basra Korfezi ve Hint Okyanusu’ndan gelip Halep,
Sam ve Iskenderiye’de birlesen kervan yollar1 agi, 8. yiiz-
yildan itibaren Suriye ve Misir’in Miisliiman hiikiimdarla-
rinin denetimi altindayd: (Harita).!

Asya ve Avrupa arasindaki ticaret Hagli Seferleri
(1096-1271) sirasinda siirekli artti: Dogu’nun zengin
kiilttirt bu dénemde daha ¢ok sayida Avrupali tarafindan
kesfedildi ve Halep ile Sam yakininda, kiy1 boyunca An-
takya, Trablus ve Kudiis’te Latin Hacli devletleri ticari iis-
ler kurdular. Haglilara hizmet eden Venedikli, Cenevizli,
Pisali, Katalan ve Fransiz tiiccarlar, fethedilen kentlerde
ticari faaliyette bulunma izni aldilar. Ticaretle ugrasan
Italyan devletleri, iilke disindaki yurttaslarini 6rgiitleyip
korumalari i¢in konsoloslar atadilar.” Venedik’in 1082’de’
Bizans’tan aldig1 imtiyazlara imrenen ¢ok sayida Avrupa
hiikiimeti de, Dogu Akdeniz ile Kuzey Afrika’daki basli-
ca liman ve pazarlarin Miisliiman hiikiimdarlariyla ticari
antlagsmalar1 goriismek tizere elgiler gonderdi. Bu ham-
lede basi ¢eken Italyan kiy1 devletleriydi: Giiglerini kara-
ya dayandiran Arap hiikiimdarlarini sindirmek ve kendi
seckin tiiccar siniflarinin ¢ikarlarini tesvik etmek igin,
deniz giiclerini seve seve kullaniyorlardi. Onemli Miislii-
man limanlarinda giimriik imtiyazlar1 ve yurttaslar1 igin
konsolosluk himayesi koparabildikleri zaman, o tilkenin
i¢ taraflarindaki seyahat kisitlamalarini kabul ediyorlar-
di. Venedik 1207’de, daha 6nce de Iskenderiye’de oldugu
gibi, Halep’te imtiyazlar elde etti. Barselona, Montpellier
ve digerleri gibi Cenova ve Pisa da, ¢cok gegmeden gortis-
meler yoluyla benzer imtiyazlar sagladilar.* Dogu tlkele-
rine ihra¢ edilen ana mallar, Orta Avrupa’dan gelen ke-
reste ve demirdi, bunlara en iyi ulasan da Brenner Gegidi
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14. yuzy>lda Akdeniz ve Asya ticaret merkezleri.

yoluyla Venedik’ti; diger ihra¢ mallar1 arasinda yiinlii ve
keten dokumalar, ayrica saglam yabanci paralar vardi. It-
hal mallar baharat, ham ipek, islenmis ipek ve brokarlari,
seker ve diger tarimsal {irlinleri, seramik, cam, madeni
esyalar1 ve degerli taslar1 kapsiyordu.® Hagli devletlerin-
de yasayan Avrupalilar da, ya ipekli dokuma tezgahlarina
sahip tliccarlar ya da gliniimiize kalmis Hristiyan konu-
lu birtakim 13. yiizyil cam ve madeni esyalarinin hamisi
zengin Haglilar olarak, iiretime karismis olabilirler. Pisa
11. ylizyilin sonlarindan itibaren Tunus’tan elverigli imti-
yazlar koparmisti: Tunus ham yiin, hayvan derisi, kiirk ve
Afrika iclerinden gelen altin tozunun yani sira bolgedeki
bir¢ok bacini seramiginin de kaynagiydi (bk. Resim 2). Vene-
dik 1231’de, Floransa ise 1252 civarinda Tunus’la imti-
yazlar konusunda anlagsmaya varmisti.®

Tiirk kokenli eski kolelerden olusan askeri bir sinif
olan ve daha 6nce Selahaddin Eyyubi’ye (6. 1193) ve ar-
dillarina hizmet eden Memluklar 1259’da, Misir ve Suri-
ye’nin denetimini efendilerinin ellerinden ¢ekip aldilar ve
Kahire’yi merkez olarak kullanarak hizla bir imparatorluk
yarattilar. Erken dénem Memluk sultanlar1 topraklari-
nin gelir getirici potansiyelini ve bu topraklardaki ticari
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ikinci Boliim

DESENLI IPEKLILER

Dokumacilik yiiksek bir standardin gelistigi ilk Italyan
siisleme sanati oldugu gibi, Dogu isi modellerde gelisme-
nin doruk dénemine ulasildig1 anda bunlar ilk takip eden
de, Italyan dokumacilar oldu. Liiks dokuma Orta Cag ve
Ronesans boyunca uluslararasi liiks emtia ticaretinde sii-
rekli alinip satilan malds; gérdiigii talep o denli evrenseldi
ki ortak para yerine geciyordu ve sanatsal aktarimin &nce-
likli aracis1 haline geldi: Islam, Mogol ve Avrupa kiiltiir-
lerinde paralel roller oynadig1 ve kiyaslanabilir simgesel
anlamlar tasidig icin, bir o kadar da etkili oldu.

Liiks dokuma giymek ve sergilemek hem Dogu’da,
hem Bati’da otorite ve riitbeyi ifade ediyor, diinyevi hayat-
ta dini torenlere ve 6nemli olaylara isaret ediyordu.' Liiks
dokumalara savas ganimeti olarak el koymak ve bunlari
seref hatirasi olarak sunmak, uluslararas: bir gelenekti.
Bu dokumalarin malzeme ve renkleri biitlin kiiltiirlerde
o6nemli bir anlam tasiyordu. S6z gelimi Memluk ve Os-
manli sultanlarinin yani sira biiyiik Mogol hani tarafin-
dan ihsan edilen hilatlar ve Venedik dukalarinin giydikleri
clibbeler icin uygulanan tesrifatta, kumaslarda kullanilan
malzemelerin gercek degeri esas aliniyordu. Her yerde en
itibarli olan dokumalar ya altin ve giimiis telle islenmis
ya da istiline incilerle degerli taslar dikilmis ipeklilerdi.
Renklerin anlamu kiiltiire gére degisiyordu: Bizans impa-
ratorlarinin hanedan rengi erguvan; Venedikli asilzadele-
rininki kirmizi; Fatimi sultanlarininki beyaz ve Memluk
sultanlarininki sariydi. Hristiyan yortu giinleri, Miislii-
man hacci ve Mogol bayramlar1 degisik renklerle belirtili-
yordu. Bunun tersine, liiks kumaslarin dokuma ya da isle-
mesindeki siisleyici desenler, biiyiik 6l¢iide modaya gore
belirleniyordu. En iistiin kumaslarin evrensel bir itibari
oldugundan, dokuma modalar1 tiim ticaret giizergahlari
boyunca, fetihlerde ve diplomaside yakindan gozlenip tak-
lit ediliyordu. Avrupalilar, pek azi sinirh kiiltiirel anlam
tastyan Asya ve Islam dokumalarinin esasen siisleyici olan
motiflerini, kolayca kendilerine uyarladilar.
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Fermo Katedrali hazinesindeki bir kilise giysisi (Resim
14), listlerindeki Islami imgeler ile yazilarin anlam tasidig
dokumalarin bile nasil degerinin bilindigini ve yeni kulla-
nimlara uyarlandigini gorebilecegimiz bir drnektir.? Soz-
de Canterbury Baspiskoposu Thomas a Becket’e (1170’te
oldiiriildii) ait olan bu iistliik (Asai Rabbani’yi yoneten
bir rahibin en distaki giysisi), 1116’da Murabitlar donemi
Ispanyasi’nin basta gelen dokumacilik merkezi olan Alme-
ria’da, sirma nakisli bir ipeklinin yipranmis pargalarindan
yapilmisti. Kumas muhtemelen savasta el konulan bir say-
van ya da ¢adirdan geliyordu ve diplomatik hediye olarak
sunulmustu. S6z gelimi Cenevizliler 1143’te Almeria’da
ele gecirilen dokumalari imparator I. Friedrich Barbaros-
sa’ya gonderdiler; Kastilya krali VIII. Alfonso da 1212°de
Navas de Tolsa’daki zaferinin ardindan papaya ipekten ya-
pilmis sirmali bir ¢adir yolladi.® Nakislhi dokuma o denli
itibarliyd: ki tasarimindaki geleneksel Islami saltanat ve
kozmoloji (evrenbilim) imgelerine ragmen, Hristiyanlarin
kullanimi iin yeniden sekil veriliyordu.* Ustelik, doku-
manin istiinde yer alan ve sahibine Allah’in himayesini
dileyen Arap yazisi, Asai Rabbani boyunca cemaatin gozii
ontinde olacak sekilde, giysinin arka tarafina ortalamasina
yerlestirilmis bir orphrey’e (genellikle nakisl olan siisleyici
bir seride) doniistiirilmisti.

Ne yazik ki giiniimiize kalan az sayidaki Islam, Asya ve
Italyan dokumalarinin belgelenmis tarihceleri yok. Bu do-
kumalarin ¢ogu Avrupa kilise giysilerinden, désemelerin-

Resim 14. Aziz Thomas a Becket’le iliskilendirilen Ustlik, altin sirma nakish ipekli,
Almeria, ispanya, 1116, Fermo Katedrali.
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Uciincii Béliim
ITALYAN RESIMLERINDE
DOGU YAZILARI

italyan ressamlar, Ge¢ Orta Cag ve Rénesans boyunca re-
sim izleyicisine agiklayici ya da hatirlatici bilgiler aktarmak
icin, [resimlerindeki] yazilarinda Latince ya da Italyancay
kullandilar. Ara sira, tarihi ya da dini baglamlar (bk. Resim
46) uygunsa, yazilar her zaman okunakli olmadig1 ve an-
cak az sayida Italyan bu dilleri bildigi halde Yunanca ya
da Ibraniceyi kullandiklar1 oldu. Béyle alisilmadik yazilar
esas olarak bir bilgiclik gostergesi olarak hizmet ediyor-
du; farkina varilmalari isteniyordu, ama okunmalar1 sart
degildi. 14. ve 15. yiizyillarda, bugiin artik Yahudi-Hris-
tiyan gelenegiyle ilgisiz oldugu bilinen tamamen uydur-
ma Dogu yazilari, Italyan dini resimlerinde Yunanca ya
da Ibraniceden daha yaygindi' ve cogunda Arap yazisina
benzetilmeye ¢alisilmisti. Bunlara ek olarak, Pax Mongolica
sirasinda birkag Italyan ressam Pakspa denilen bir Mogol
yazisini taklit etti.

Avrupa sanatindaki Arapga taklitleri cogu zaman sahte
kafi diye tanimlanir; s6z konusu terim, [slam mimari siis-
lemelerinde ¢ok yaygin olan, diiz ve agili kalem vuruslarini
vurgulayan bir Arap yazisinin adindan alinmadir. Avrupa
sanatinda 10. ylizyildan 13. ylizyilin sonuna kadar kullani-
lan ve kifi yaziyr andiran siisleme, hakli olarak sahte kafi
diye adlandirildi. Oysa bu terim 1300-1600 arasi Italyan
sanatina uygulandiginda yanilticidir, ¢iinki hakiki kafi ya-
zidan tiiremis biitiin bilinen taklitler, baz1 Ispanyol doku-
malarinin (bk. Resim 20) ve Tilrk halilarinin (bk. 6rnegin Resim
60) resimli tasvirleridir. Italyan ressamlar ile dokuma tasa-
rimcilari tarafindan normal olarak taklit edilen el yazisina
benzer Arap yazisi, sik sik naksi diye tanimlanir; bu terim
su anda siradan el yazisindan tiiremis, edebi metinler ile
kiiciik Kuranlarda rastlanan, el yazisini andirir hos bir yazi
icin kullaniliyor.2 Bu dénemde Islam diinyasinda bastan
basa kullanilan ve Italyanlarin ithal ettigi cogu liiks malin
tistiinde bulunan agik secik hatli el yazisi tarz1 yaziy: ifade
eden dogru terim, siiliis’tlir. Cogunlukla hayali, sik sik bas-
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ka dgelerle harmanlanan italyan taklitleri igin en iyi terim
ise “sahte Arapga”dir.?

Ressamlar sahte Dogu yazilarini yazi, ayrica dokuma-
larda siisleme, altin yaldizli hale ve dini imgelerin ¢erceve-
si olarak kullandi. Bu yazilar kelimenin tam anlamiyla an-
lamsizken, bir bakima resimlerdeki yerlerine gore degisen
simgesel anlamlar ifade eder. Ressamlar sahte yazilar1 13.
yiizyilin sonu ile 14. ylizyilin basindan itibaren kullanma-
ya basladilar; bunlarin 6rnekleri Assisi’de San Francesco
Kilisesi'nde ya da Giotto’nun eserlerinde goriilebilir. En
yaygin ve uzun 6miirli kullanimi, Kutsal Aile’nin® ve 6te-
ki kutsal kisilerin giydikleri giysilerin {istiindeki dekoratif
seritlerde oldu. Italyan resmindeki Dogu yazilarinin sim-
gesel anlami ve yanlis anlasilmasi konusunda baslica kay-
nak, bu giysilere &rnek alinan Islam hilatlaridir. Kronolo-
jik olarak belli 6l¢iide geriye doniik bir izlemeyi gerektirse
bile, kullanim alanlarini tiirlerine goére degerlendirmek,
bu alanlarin farkli, ama st tiste binen anlamlarini agikla-
maya yardimci olur.

Italyanlar, bu yazilar1 genellikle sanatsal siisleme ola-
rak kullanmakla birlikte yazi olarak kabul ettiler. Isaac
Usta’nin yakin ¢evresinden bilinmeyen bir sanatgi tarafin-
dan, muhtemelen 1300’lere dogru San Francesco Yukar1
Kilisesi'nde gerceklestirilen Kilisenin Dért Doktoru® adli
tonoz fresklerinde, bu 4. yiizyil ile 7. yiizyil sonu azizleri
ellerinde taklit Dogu yazilariyla yazili kitaplar tutarlarken
goriilir.* Aziz Ambrogio’'nun elindeki metindeki agik se-
c¢ik hatli ve el yazis1 benzeri yatay yazi sahte Arapgadir.
Girolamo (Resim 43; 1997 depreminde yok oldu), Augustino ve
Papa I. Gregorius’un metinleri, sahte Mogolca denebile-
cek dikey, yatay ve kavisli kalem vuruslariyla koseli birim-
ler halinde yazilidir.> Sanat¢i harf birimlerini Bat1 iislu-
bundaki gibi sayfa iistiinde hizalasa da, yazinin kendisi,
dikine yazilan Pakspanin taklididir. Pakspa, onu Kubilay
Han (1216-94) icin icat eden rahibin adinin verildigi bir
Tibet yazisidir; artik harflerinin hatlarindan dolay: “kare”*

* Bat1 resminde Bebek/Cocuk Isa ve gevresindeki Meryem, Yusuf vb. ki-
sileri nitelendiren terim —¢n.

 Bau Kilisesinde yazi ve doktrinleriyle Kiliseye yarar1 dokunan dért din
adamina verilen unvan —¢n.

¢ bk.s. 32 —¢n.
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Resim 43. Kilisenin Dért Doktoru’nda, tonozun kayip bélumundeki Aziz Girolamo’dan ayrinti,
anonim, y. 1296-1300. San Francesco Yukari Kilisesi, Assisi.

ya da “dikdortgenimsi” yazi da deniliyor. 1260’ta 1smar-
lanan yeni alfabe, Mogol dilinin seslerini yazili bicime
cevirmede, Cengiz Han (1162-1227) déneminde benim-
senen el yazisi benzeri Tiirki Uygur yazisindan daha basa-
riliydi. Kubilay Han 1269°da hiikiimdarlik miihrii tasiyan
belgelerde Pakspanin kullanilmasini emretti, 1278’de ise
resmi el¢ilik heyetlerine giivenli seyahat etmeleri, impara-
torluk dahilinde yiyecek, yatacak yer ve ulasim olanaklar1
taninmasi i¢in verilen bir pasaport olan pai-zu’da Uygur
yazisinin yerini Pakspanin almasi i¢in kararname ¢ikardi.
Altin ve giimiis plaket ya da tablet olarak yapilan bu pa-
saportlar, Mogol Imparatorlugu’ndaki seyahatlerini kale-
me alan Avrupalilarin ¢ogu tarafindan dile getirildi. Mar-
co Polo, 1267 dolayindaki ilk geriye doniis yolculuklar
icin Kubilay’in Niccolo ve Maffeo’ya boyle altin plaketler
verdigini ve ii¢ Polo biraderlerin 1295’te biten bu doniis
yolculugunda bdyle pasaportlar1 hem iran hanindan, hem
Biiyiik Han’dan aldiklarini anlatti.” Tebriz’deki ilhanlilar
tarafindan 1300’den 6nce ve sonra Vatikan’a gdnderilen
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Dérdiinciit Bo6liim

HALILAR

Ustiin kaliteli havli el dokumas: halilari, en azindan 15.
yiizyilin ortasindan itibaren uluslararasi ticarette en pres-
tijli Dogu dokumasiydi. Dogu halilarinin Ronesans sira-
sinda itibar kazanmasina iki pazar faktorii yardim etti:
Hali satin almaya yalniz en zengin Avrupalilarin giicii ye-
tiyordu ve moda halilarin tedariki sinirliydi. Halilar déne-
min diger mamul Dogu mallarindan ¢ok daha pahaliydi.
15. yiizyil sonu Italyan envanterlerinde, halilara 10 ile 70
florin ya da duka arasinda, kakma piring esyalarin ¢coguna
10’un altinda ve perdahli seramiklere yalnizca kiigiik sik-
kelerle deger biciliyordu.! Heniiz popiiler olan halilardan,
1520’de Venedik’ten Londra’ya yollanan altmis kadarinin
degeri 1.000 dukadan fazlaydi.2 Ustelik en kaliteli halilar,
en zengin Italyanlarin saraylarinda teshir ettikleri tablo ve
heykeller kadar degerliydi. S6z gelimi Lorenzo dei Medi-
ci’nin 1492 yili malvarlif1 envanterinde, degerleri 70 ve
30 florin olan geometrik desenli masa halilary; 60 florin
degerinde baska bir geometrik desenli hali; 30 ve 20 florin
degerinde Medici hanedan armali, geometrik desenli hali-
lar; toplam degeri 300 florin olan, Uccello’nun® simdi Uf-
fizi, Louvre ve Londra’da National Gallery’de bulunan San
Romano Mubharebesi’ne ait {i¢ biiyiik levha resmi dahil,
Pesellino ve Uccello tarafindan yapilmis alt1 spalliera resmi
(duvar ve mobilyalara uygun 1smarlama eserler) ve Anto-
nio Pollaiuolo’nin her biri 20 florin degerindeki ii¢ biiyiik
Herkules resmi listelenir.®> Lorenzo’nun en kaliteli masa
halisi, Luigi Martelli'nin 1493’te sahip oldugu iki Dona-
tello heykelinden: 50 florin deger bicilen bronz bir Aziz
Yahya’dan® ve 25 florin degerinde mermer bir Davut’tan
daha degerliydi.* Bununla birlikte, 6deme giicii olan Ital-
yanlar bile bazi halilar1 satin almakta giicliik ¢ekiyorlardi.
Lorenzo dei Medici’nin Istanbul’daki temsilcisi, 1473’te

2 Asil ad1 Paolo di Dono olan, ama hayvan sevgisinden dolay1 soyadini
“kus” anlamina gelen “Uccello’ya ¢eviren Floransali Ronesans res-
sami1 (1397 Floransa-1475 Floransa) —¢n.

b Tiirk¢ede ayrica Yuhanna ya da bazi Bat1 dillerindeki karsiligiyla John ya
da Jean olarak da geger —¢n.
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isvereninin istediginden daha disiik kaliteli bir masa ha-
lis1 gonderdi, ¢iinkii en kaliteli 1smarlama armalar1 yapan
hali Gretim merkezi fazlasiyla uzakti.> Biyiik halilar da
yeterli sayida tedarik edilemiyordu.® Bu nedenle, kraliyet
aileleri ile kentli seckinlerin halilarini hem gercek hayatta,
hem 1smarladiklar1 sanat eserlerinde statii simgeleri ola-
rak teshir etmeleri sasirtici sayilmaz.

Dogu halilari Italyan resminde ilk defa 14. yiizyilin ba-
sinda goriildii; halilarin hem sayisi, hem tasvir kaliteleri
15. ylizyilin ortasi ile 16. yiizyil arasinda énemli 6lgiide
arttt. Bu ani artis birbiriyle ortiisen gesitli gelismelerden
kaynaklaniyordu. Bu gelismeler resim tislubundaki degi-
simler, geometrik desenli yiiksek kaliteli halilarin italya’ya
gelmesi ve liikks ev dosemeleri satin almaya ve teshir et-
meye ilginin artmastydi. Italyanlar rekabet giicii olan bir
hali sanayisi gelistirmek i¢in siirekli bir ¢caba g&stermese-
ler de, Dogu halilarinin resmedilen imgeleri, diger Italyan
siisleme sanatlarinin hizli biiylimesini koriikleyen zevk
anlayisina ve talebe isaret ediyor. Gercekten, tablolar ital-
yanlarin Dogu halilarinin kullanimini nasil degistirdikle-
rini gosterdigi gibi, evde kullanilan objelere ve ¢evrelerine
yeni bir gozle baktiklarinin sinyallerini verir.

20. yiizyilda giin 15181na ¢ikarilan 15. ve 16. yiizyil ha-
lilar1, bunlar1 tanimlayici bir islupla resmeden Avrupali
ressamlarin dikkat gekici Sl¢iide hatasiz olduklarini ka-
nitlar. 15. ve 16. yiizyil Italyan resimlerindeki zemin® ve
bordiir desenlerinin ¢ogunun, giiniimiize kalan halilarda
var oldugu goriiliir; imgeler ve korunmus ornekler de,
karsilastirmayr miimkiin kilan bir cesitlilik yelpazesi su-
nar. Bununla birlikte 14. yiizy1l imgelerini dogrulayan az
bulgu var. Avrupa resmindeki Dogu halisi tipleri, bunlarin
ne denli dogru tasvir edildigi ve resmedilen imgelerin ha-
liciligin erken donem tarihi bakimindan tasidigi belgesel
deger iyice incelendi, dolayisiyla burada kisaca anmakla
yetinecegiz. Bu arastirma agisindan en 6nemlisi, Italyan
sanat hamiler ile sanatcilarin halilara verdikleri 6nemdir.

@ Metinde “field”: Halicilikta halinin tasariminin bordiirle (halinin kena-
riyla ya da kenar suyuyla) kusatilan béliimiine verilen ad; Tiirkgeye ingi-
lizceden harfi harfine bir ceviriyle “tarla” olarak da girmistir —¢n.

HALILAR
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Dogu halilari italya’ya 1320’lerde, giiniimiize kalmis en
eski tasvirinden en az onlarca yil 6nce getirilmeye baslamis
olmalidir. Venedik 1220’de, Dogu Anadolu’ya hiikmeden
Rum Sel¢uklularr’yla ticari iligkiler kurdu; geometrik de-
senli havli halilar Anadolu’da 13. yiizyilin basindan beri
tiretiliyordu. Marco Polo’ya gore Konya ¢evresinde imal
edilenler diinyanin en kaliteli halilariydi.” 1295 yili Papa-
lik envanterinde listelenen yer yaygilarinin icinde eski ve
yipranmis olarak tarif edilen havli bir yaygi var.® Ama 13.
yiizyil Italyan tablolarinda havli halilari gésteren belirgin
bir tasvir yok. ?

14. yiizyil tablolarinda, havli halilar1 diiz dokuma ki-
limlerden ya da diger désemelik kumaslardan ayirt etmek
¢ogu zaman olanaksiz olsa da, bunlarin énemli bir bolii-
miinde halilarin tasvir ediliyor olmasi gerekir: Paralel uza-
nan seri ¢izgilerle, uzun diiglimlii hav siralar1 gosterilir.!°
Bu tiir en eski tasvir, Simone Martini'nin yaklasik 1316-19
tarihli Toulouse’lu Aziz Louis Napoli Krali Robert d’Anjou’ya
Tag Giydiriyor baglikli resmidir (Resim 65); resimdeki hali,
islev ve tasarimi tipik olan bir halidir. Asag1 yukar1 15.
ylizyilin ortasina kadar biitlin bu halilar yeri 6rtmek icin
kullanilir: Yasayan 6nemli bir kisinin kiirsiisiiniin 6niine,
senlikli bir dini téren mekanina, Meryem’in tahtinin altina
ya da yatak odasina serilir. Tablolardaki figiirler halilarin
tistlinde ayakta durur, diz ¢oker ya da iistiine otururlar:
Hali onlarin yiiceltilmis konumlarini belirtir ve ¢ok saygi-
deger bir alani fark edilir kilar. Tablolardaki figiirleri, Islam
diinyasinda gelenek oldugu gibi dogrudan hali iistiinde
otururken, halilardan deruni bir gorsel ve dokunsal zevk
alirken gosteren higbir tasvir mevcut degil.!! Cogu resimde
yaygi tasarimi yalnizca kismen goriiniir ve goriilebilen tim
alanlar, stilize hayvan motifleri iceren geometrik bolimler-
dir. Tasvirlerin ¢ogunlugunda gosterilen, Simone’nin sirt
sirta vermis kuslari tiirtinden Bizans tislubu tasarimlardan
gliniimiize kalan hic¢bir 6rnek yok. Bununla birlikte bir-
kag resimde, Cin’den ilham alinma Anka kusu ve ejderha
desenine rastlanir, giderek sayilari artan bilinen 6rnekler
de bu desenin varligini dogrular. S6z gelimi Domenico di
Bartolo’nun?® 1440 tarihli Terk Edilmis Cocuklarin Evlenme To-

* Siena resminde Erken Ronesans’in temsilcisi ve 15. yiizyilin gercekgi
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Resim 65. Simone Martini,
Toulouse’lu Aziz Louis Napoli Krali Robert d’Anjou’ya Tag Giydiriyor, y. 1316-19.
Gallerie Nazionali di Capodimonte, Napoli.

reni’ndeki® (Resim 66) biiyiik hali, dénemin bir 6rnegini ya-
kindan andirir (Resim 67); bu 6rnek muhtemelen daha ¢ok
sayida tekrarli deseni olan bir halinin pargasidir.* Jacopo
Bellini’nin Brescia’da Sant’Alessandro Kilisesi’nde bulu-

resim tarzinin 6nciilerinden olan italyan ressam (y. 1400 Siena-1447
Siena) —¢n.

2 Siena’da Santa Maria della Scala Hastanesi Sapeli’nde yer alan bu fresk,
donemin Italya’sindaki bir gergege parmak basar: Evlilik dist gocukla-
rin sayist 15. ylizyil ile 16. ylizyll arasinda hizla ¢ogald: ve sosyal bir
soruna doniistii. Cesitli italyan kentlerinde birgok kurum, sokaga bira-
kilmis yiizlerce gocugun hayat sartlarini diizeltmeye calist1. Fresk, bir
bakima, tiziicii bir 6ykiinlin mutlu sonunu tasvir eder —¢n.
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Besinci Bolim

SERAMIK SANATI

ftalyan siisleme sanatlari i¢inde ithal Dogu mallariyla en
siirekli iliski, seramik sanatinda goriiliir.! Canak ¢omlegin
bir ise yaramaktan Gte bir islevi oldugu fikri, Orta Cag
ftalyasi’'nda ilk kez 11. yiizyillin baslangicinda kék saldu:
Bu dénemde sirli ve boyali Islam tabaklar1 ~Giris’te sozii
edilen bacini— kilise cepheleri ile kulelerine yerlestiriliyor,
bdylece yapilara, kakma mermer ve tas ya da mozaikten
daha diisiik bir maliyete renk ve parlaklik katiliyordu.
Buna ragmen Italyan seramikleri, sonraki dort yiiz yil bo-
yunca kaba ve esas olarak giinliik kullanima doéniik kaldi.
Teknik ve siislemede asagi yukar1 1200’den itibaren go-
riillen gelisme, Islami kaynaklara ¢ok sey bor¢ludur, ama
ftalyan ¢comlekgiler ancak 14. yiizyilin sonu ve 15. yiizyilin
ilk yarisinda, Suriye ve Ispanya’dan gelen liiks ithal mal-
larla rekabet etmeye bagladilar. Italyan ¢émlekgiler, tek-
nik ve malzemeleri hala yetersiz oldugu halde, seri ima-
lat1 yapilan mallar1 yeni bir sanatsal diizeye ¢ikardiklar:
gibi daha ¢ok sayida tek, benzersiz parca da iirettiler. 15.
yiizyilin ikinci yarisinda, kendi hayal giiclerini ve dénemin
Italyan Rénesans kiiltiiriinii dile getiren diinya capinda bir
comlekciligi hizla gelistirmekle birlikte, Islam sanati, Cin
porselenleri ve Iznik ¢iniciliginden hem fikir, hem motif
devsirmeyi siirdiirdiiler.

Urbinolu Cavaliere* Cipriano Piccolpasso tarafindan
1557 dolayinda kaleme alinan ilk italyan ¢cémlekgilik elki-
tabi Arte del vasaio, Italyan ¢dmlekgi ve isverenlerinin Do-
gu’nun sanatsal seramik kavramini nasil biittiniiyle 6ziim-
semis olduklarini agiga vurur. Piccolpasso, kalay sirli en
liiks Italyan anak ¢dmlegini majolika diye adlandirds; séz
konusu terimi de Italya’ya Majorca Adasi iizerinden sevk
edilen popiiler bir 15. yiizyil sirli Ispanyol seramiginden
odiing aldi.? Kelime, bu aktarma noktasindan ya da Ma-
laga’da® benimsenen Islam sir tekniginin Ispanyolca adi
olan obra de malequa’dan tiiremistir. Sonunda Italyanlar te-

+ (it.) Kavalye ya da sévalye —¢n.
> ispanyanin giineyindeki Endiiliis (Ispanyolca Andalucia) ydresinde
liman kenti —¢n.
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rimi, iirettikleri biitlin sirli ¢anak ¢dmleklere uyguladilar.
Bundan baska, Piccolpasso Italyan seramik siislemeleri
icinde yaygin olan ¢esitli Dogu tasarimlarini da listeleyip
resimledi: Islami arabeskler, hasir érgiiler, diigiimler ve
Cin’den ilham alinma porcellana.*

Sirlama isleminde toprak kap, kalay oksit iceren beyaz
bir sirla kaplanir: Kalay oksit, sir1 opak hale getirir ve bo-
yali siisleme icin en elverisli astar1 saglar. Antik Cag’da
yaygin bilinen bu teknik 5. yiizyilda Bat1 Akdeniz’de orta-
dan kayboldu. Asag1 yukar1 1150°de, belki Miisliiman Is-
panya’ya ulasmadan &nce Italya’da yeniden ortaya ¢ikt1 ve
1300’e gelindiginde, yarimadanin dort bir yanina dagilmis
sayisiz ¢dmlekgcilik merkezine yayildi. Bilim insanlarinin
sandigina gore, Italyan ¢omlekgiler sirlamay: kendi bas-
larina yeniden kesfetmekten ziyade Islam kaynaklarindan
ogrendiler, ancak aktarim yollarina dair az sey biliniyor.
Erken doénem Italyan ¢anak ¢émlek iiretiminin bolgesel,
kimi orneklerde yerel karakterli olusu, isin i¢ine degisik
kaynak ve geleneklerin karistigini diisiindiiriiyor.* So6z
gelimi Giiney Italya’nin cokrenkli proto-majolika® canak
¢omlegi, Orta ve Kuzey Italya'nin agirlikli olarak yesil ve
kahverengi arkaik majolikasindan® ziyade Sicilya ve Kuzey
Afrika’nin ¢anak ¢omlegiyle baglantilidir. II. Friedrich’in
Sicilyali Miisliimanlar1 1223’te Lucera’ya zorla yerlestir-
mesi, bu yorenin iislubunu ag¢iklamaya yarar, ama arkaik
majolika ¢anak ¢omleginde kullanilan ¢esitli teknik ve iis-
luplarin kokenleri karanlikta kalir.

Bacini seramikleri sayesinde, arkaik majolika {iretilen
ve Roénesans’in ana iiretim merkezlerinin gelistigi yore-
lerde benzer bir ithal Islam mallar1 yelpazesinin model
olarak bulundugunu, yerel ¢anak ¢omlek {iretiminin 13.
yiizyilda arttigini ve 14. yiizyilda piyasaya hakim oldugu-
nu goriiriiz. Cenova ve Pavia’dan Pomposa, Pisa ve Ro-
ma’ya kadar, ithal mallarin tiirleri ile tarihlerini karsilas-

@ (it.) Porselen; yazar burada, biraz ileride sozii edilen alla porcellana ya da
porselen tarz1 siislemeyi kastediyor —¢n.

b Sicilya ve Giiney Italya’da 12. yiizyildan 15. yiizyila kadar {iretilen
majolika ¢anak ¢dmlegi i¢in kullanilan sanat tarihi terimi —¢n.

< Toskana ve bagka italyan kentlerinde esas olarak 13. yiizyilin bagindan
16. yiizyilin sonuna kadar {iretilen majolika ¢anak ¢oémlegi i¢in kulla-
nilan sanat tarihi terimi —¢n.
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tirma olanagina sahibiz.
Sayica en ¢ok olduklar
Pisa civarinda, 11. yiizyil
bacini seramiklerinin hepsi
ithal Islam maliyd:: Yiizde
85’1 Kuzey Afrika -biiyiik
farkla en biiyiikk katego-
ri- Ispanya ve Sicilya’dan,
ylizde 15’1 de Misir’dand1.®
12. yiizyil ithal seramikle-

: PR rinin ¢ogu Tunus (bk. Resim
Resim 89. Yesil ve kahverengi boyali cukur tabak 2) ve ispanya’dan gehyor-

(Pisa’daki San Martino Kilisesi'nden bir bacino,
1280-1330), Pisa, italya, 13. yy. sonu-14. yy. bag!. du. Gegme ylldlZ tasarlmll

Museo Nazionale di San Matteo, Pisa.

bir bacino (Resim 89), bu it-
hal seramiklerin kompo-
zisyon, motif ve basit dolgu siislerinin taklit edildigi 13.
ve 14. ylizyil Pisa majolika seramiklerine ornek olustu-
rur.® Cogu arkaik majolika gibi bu tiir Pisa seramikleri de,
en erken dénem orneklerindeki gibi kaba yesil ve kahve-
rengiyle boyanmistir; Resim 2’de goriilen ve 12. yiizyilin
sonunda [Italya’ya] gelmeye baslayanlarin cogu ise kobalt
mavisi ve kahverengidir.

Resim 90’daki tabakta, 14. ylizyilin sonuna dogru Or-
vieto’da iiretilen, geleneksel Islam ve Avrupa gotik temala-
rinin kullanildigy, yesil-kahverengi tonlarinda daha iddiali
bir arkaik majolika Ornegi
goriiliir.” Bu 6rnek, Misir
ve Suriye ¢anak ¢omlegin-
de ortak kullanilan Islami
kus ve asma biyig1 tasari-
mint akla getirir.® Resim
89’daki Pisali seramikgi
gibi Orvietolu zanaitkarlar
da, Bat1 Akdeniz Islam ca-
nak ¢omleginde rastlanan
baz1 alisilagelmis siisleyici
uygulamalari; yesil renkte
firca darbeleriyle ve para-
lel kahverengi cizgilerle gume i vo g e o R
doldurulmu$ kahverengl Victoria and Albert Museum, Londra (C. 202-1928).
konturlari, ¢apraz taramali
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Altinc:1 Bolum

CAM SANATI

Venedik cam yapimcilari, dokumaci ve ¢omlekgilerden
farkli olarak, 1460 dolayinda baslayan hizli gelisme do-
nemlerinde neredeyse hi¢bir yabanci ya da yerli sinai re-
kabetle karsilasmadilar. Iki yiiz yildir diinya &nderi olan
Suriye cam imalatgilar: ise, 14. yiizyilin sonundaki tek-
nolojik duraklamadan zarar gordiiler; Sam cam firinla-
rinin yakilip yikildig1 ve usta zanaatkarlarn Semerkant’a
gotiiriildiigi 1401 Timurlu tahribatindan sonra, hicbir
zaman kendilerine gelemediler.! Dénemin Barselona cam
imalatgilari ise Venedik’ten geg basladilar ve ¢abuk gelise-
mediler.? 1300’den beri yiiriirliikte olan korumaci yasalar,
Venedik sanayisinin sirlarin1 16. yiizyilin ortasina kadar
Murano Adasi’na? hapsetti.> Bunun sonucu olarak, déne-
min Venedik cam yapimcilarinin hayal giiclinii uyaracak ya
da simirlayacak higbir {istlin sanatsal cam yoktu. Murano
camcilar kristali icat ederek cam sanatini degistirdikleri
yaklasik 1550’ye kadar, Bizans ve Suriye cam sanatindan
miras aldiklar1 teknik ve dekoratif iisluplar1 gelistirmeyi
siirdiirdiiler -bu dénemin iistiin 6rnekleri nadir koleksi-
yon parcalar1 haline geldi- ve teknik deneylerin sezdirdigi
yeni yonleri ve degerli taslar taklit etme geleneklerini gi-
derek daha ¢ok arastirdilar. Venedik cam yapimcilari, ayni
zamanda dénemin majolikasina ait bazi siislemeleri ken-
di zevklerine uydurdular ve Italyan seckinlerinin bircogu
Dogu’dan gelen porselen ve insan eliyle yapilmis “antika”
obje tutkusuna yaratici bir sekilde karsilik verdiler. Liiks
Dogu mallari ticaretinin Rénesans dénemi Venedik cam
sanat1 {izerindeki etkisi kisa, ama giigliiydi.

Venedik cam yapimciligi, 1300’e gelindiginde, silik
bir baslangi¢tan, korunmay: hak eden karli bir sanayiye
donilismiistii. Kuzey Adriyatik’te Antik Roma cam yapim
geleneginden ne kadarinin ayakta kaldig: bilinmiyor.* Ve-
nedik’te Hagli Seferlerinden 6nce cam {iflendigine dair
belgesel bulgu var ve San Marco Katedrali’nin mozaikle

@ “Murano cami” denilen iiretimiyle tinld, bir de cam miizesine (Museo
Vetrario) ev sahipligi eden, Venedik’in hemen kuzeyindeki “cam iifleyi-
ciler” adas1 —¢n.
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siislenmesinde 1078’den itibaren ¢alistirilan Bizansli za-
naitkarlar, yerel uzmanlasmaya kuskusuz katkida bulun-
dular.® Buna ek olarak Venedik, Hacli devletlerindeki ken-
di tiiccar kolonileri vasitasiyla, iiretimde temel bir bilesen
olan alkaliyi Suriye’den sagladig1 gibi, Suriye cam sanayi-
sine de ulasabiliyordu. Duka Giacomo Contarini ve An-
takya prensi VII. Bohemund arasinda 1277’de yapilan bir
antlagsmada, Trablus Limani’ndan yiiklenen ve Venedik’te
hammadde olarak kullanilan kirik camla ilgili glimriikten®
s0z edilir.® Hagli Seferleri son buldugunda iiretim de, pa-
zarlar da degismisti: Duka Lorenzo Tiepolo’nun 1268’de
tahta ¢ikma toreninde “su ve koku siseleri, ayrica camdan
yapilma baska zarif objeler” gururla tasinmisti; Polo bi-
raderler 1260’larda miicevherlerin renklerini andiran Ve-
nedik cam boncuklarini Dogu pazarina sokmuslardi. Al-
man tiiccarlar 1275’lerde Venedik camini Alplerin 6tesine
tasimaktaydilar.” Venedik Cumbhuriyeti Biiyiik Meclisi 8
Kasim 1291’de, tehlikeli bir yangin kaynagini denetim al-
tina almak igin, biitiin cam firinlarinin pek ¢ok cam if-
leyicinin yasadigl Murano Adasi’na taginmasini emretti.
Tecrit edilmis yeni konum, teknik sirlarin korunmasini
sagladigr gibi, 1271-1303 yillar1 arasinda iiretim ile pa-
zarlamay diizenlemek ve zanaatkarlarin go¢ etmesini ve
hammaddelerin ihra¢ edilmesini yasaklamak icin ¢ikarilan
diger yasalarin uygulanmasini da kolaylastirdi.? Iki Suri-
ye tekniginde, renksiz cam yapma ve renksiz cami mine
boyasiyla boyamaya dair bilgi korunmaya deger bir sirdi.
Venedik yakininda 13. yiizyil sonu-14. yiizyil baglaminda
yapilan bir kazida bulunan siislenmemis renksiz cam ki-
riklari, Ispanya’dan ithal edilen bir renk agma maddesinin
kullanimini tarif eden bir 13. yiizyil sonu arastirmasi ve
taklit neceftasi ticaretini yasaklayan Nisan 1300 tarihli bir
kararname, cam ifleyicilerin saydam neceftasindan goz-
liik ve baska objeler yapan cristalleri (ya da cristallai) [kris-
talciler] ile rekabet etmeye basladiklar1 izlenimini verir.’
Venedik belgeleri 1280’den 1351’e kadar su bardag: bo-
yayan ressamlardan soz eder ve bunlarin yaptiklar isler-
den kalan bir cam kirig1 kisa siire 6nce tam da Venedik’te
bulundu.

@ Soz konusu antlagsmayla Venedik kirik cama giimriik 6demekten muaf
tutulmustur —¢n.
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Giiniimiize kalan en
eski, renksiz ve mine-
li Venedik cam isi, 13.
ylizyilin sonuna ve 14.
ylizylla ait, esas olarak
su bardaklarindan olu-
san “Aldrevandin grubu”
olup Islami Suriye cam
isiyle yakindan baglanti-
lidir. Nitekim, gruba adi-
n1 veren objenin, Latince
“Magister  Aldrevandin
Me Feci[t] (Yapan: Ald-
revandin Usta) imzasi ve
bir Avrupa, muhtemelen

Resim 117. Aldrevandin Usta imzali genis agizh Svabya armasi (Resim 1 17)
bardak, renksiz-griye ¢alan mineli cam, . . .
Venedik, 14. yy. bas. tastyan genis agizli bir

British Museum, Londra (MLA 1876.11-4.3). o . .
bardagin, uzun siire Suri-

ye isi oldugu sanild1.!® Ne-
redeyse renksiz ya da koyu renkli olan iiflenmis cami mine
boyasi ve altin yaldizla boyama seklindeki kendine 6zgii
Islami boyama teknigi, tarihi belirlenebilen en eski parga
1200’lerin ortasindan olsa da, muhtemelen 12. yiizyilin
sonu ile 13. yiizyitlin basina dogru Suriye’de ortaya ¢ik-
t1 ve cam yapimcilar1 ¢ok gegmeden Sam merkezli olarak
yogunlasti; bu teknikte yeniden firinlanan boya eriyip
camla kaynasiyordu.!! Cogu kez Suriye-Frenk isi diye ta-
nimlanan kii¢lik bir grubun tizerindeki imgeler, bu cam
esyalardan bir boliimiiniin Hristiyanlar i¢in yapilmis ol-
dugunu fazlasiyla diisiindiiriiyor.'” S6z gelimi genellikle
1260 dolayina tarihlendirilen bir ¢ift genis agizli bardagin
tistiindeki boyali siisleme, okunakli bir Arapcayla yazili
tipik bir Memluk saygi yazisinin altinda “Kudiis’e Giren
isa”yl (Resim 118, solda), dini ciibbeli erkekleri ve Kudiis’te-
ki baslica kutsal yerleri, Anastasis Kilisesi (Resim 118, sag-
da) ile Haglilarin Siileyman ve Herod Tapinag: sandiklari
Kubbet-iis Sahra Camisi’ni igerir.!* Bdyle objeler Avrupali
ya da Dogulu bir Hristiyan’in hac yolculugu anisina yapil-
mis olabilir. Bununla birlikte, érnegin bazisinda Eyyubi
ve erken déonem Memluk sultanlarinin adlar1 yazili olan,
ayni {lisluba sahip 6zenli islenmis kakma madeni esyanin
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Yedinci Bo6liim

CILT VE LAKE SANATI

Islemeli, 1stampali,® yaldizli ve lakeli Italyan deri isi, 15.
ve 16. yiizyl Islam ciltciligine dayanir. Islemeli deri ciltgi-
liginin Italya’da seckin bir iislup olarak ortaya ¢iktig1 ka-
nitlanmis ve bu Gslubu tesvik eden ve hamiligini yapan
kisilerden bir¢ogunun da adlar1 belirlenmistir.! Objelerin
kendileri sayesinde, bu yeni zanaatin tarihine dair ayrintili
bulgular ediniriz: Ciltlenen kitaplardan, bu ciltlerin ama-
c1, miisterileri ve ciltgilerine iliskin 6zel bilgilere ulasiriz,
oysa o donemden giiniimiize kalan dokuma, seramik ve
cam islerinden bdyle bilgiler nadiren elde edilebilir. Yeni
Islam tarzi ciltgilik 15. yiizyilin ortasinda Floransa ve Pa-
dova’da dogdu ve 16. yiizyil boyunca Venedik’te elit bir
tislup olarak kaldi. Ciltgiler, ciltlerin teknik ve sanatsal
inceligini siirekli artirarak 16. ylizyilin ikinci c¢eyregine
dogru doruga ulastirdilar. Venedikli zanaatkarlar, yorucu
Memluk ve Osmanli tekniklerinin hakkindan gelip ara-
besk siisleme alaninda ustalastilar. Cesitli sanatsal araglar
icinde, Italyanlarin incelikli islam tarzina benzetilmis siis-
lemeler konusunda giderek ustalagsmalarini en iyi anlata-
ni, ciltgiliktir. Ttalyan ciltciligiyle ilgili ayrintili bulgular,
hamileri ve kaynaklar1 daha az bilinen diger siisleme sa-
natlarindaki egilimleri biiyiik 6l¢tide dogrular.

15. ylizyilin ikinci ceyreginde, o sirada elyazmalari
iretim ve pazarlamasinin merkezi olan Floransa’da, hii-
manist bilgin, miistensih ve kitap¢ilardan olusan elit bir
grup, Italyan Orta Cag geleneginden tiimiiyle kopan yeni
tarz bir ciltciligi baslatip tesvik etti. Geleneksel olarak
yazmalara, ¢ogu kez agir metal kopca ya da kelepgelerle
siislii olan, bez ya da diiz deri kapli tahta kapakli cilt yapi-
liyordu. Piero dei Medici gibi bir kitaplik olusturacak den-
li kitap sahibi olanlar, cogu zaman cilt bezlerinin renkleri-
ni, kitaplarinda ele alinan bilim dalina gore segiyorlardi.?

@ Cilt kapaginin kabartma figiir ya da desenler iceren bir 1stampa (kalip,
miihiir) araciligiyla siislenmesi. Cilt siislemesinde kullanilan altin va-
rak, baski aletleriyle; altin yaldiz, sim (giimiis) ve lake gibi malzemeler
ise rulo ya da firgayla, kimi zaman da serpme teknigiyle uygulanir —¢n.
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Ne var ki 1430’lara gelindiginde, yeni ve antik metinlerin
onemli yazma kopyalarini hazirlayanlar, 6zellikle tanin-
mis hamilere sunulan ya da onlara ithaf edilen ciltlerini
farkli kilmak icin, Italya’da gecmiste drnegi olmayan bir
sekilde siislemeli deri ciltler kullanmaya basladilar. Bu
fikir, boyle yazmalarda bir siire 6nce benzer amaglarla,
hiimanist yazi denilen yeni tarz bir el yazisinin basariyla
baslatilmasindan ¢ikmisti muhtemelen. Klasik edebiyata
ve bilgi edinmeye yeniden ilgi duyulmasiyla baglantis1 ol-
dugundan, yeni cilt tarzina, yerinde bir deyisle hiimanist
ciltcilik denildi.?

Ciltgiler, alisilmadik ciltlerle alisilmisin disindaki me-
tinleri biitlinlerken, zanaatlarinin giizelligiyle de hiima-
nist bilimin mevcut ya da potansiyel hamilerini etkileme
amaci giittliler. S6z gelimi 1453 ve 1454’te, o sirada Bo-
logna’da calisan bilgin Niccolo Perotti, Floransali kitapgi
Vespasiano da Bisticci’yi gesitli yazmalarini yeni iislupta
ciltlemekle gorevlendirdi. Perotti ciltlerden birinin “ola-
bildigince gorkemli islenmesini” istedi ve Papa V. Ni-
cholaus’a vermek niyetinde oldugu bir Homeros’un deri
cildinin, papayr sasirtip sevindirecegini umdugunu dile
getirdi.* Perotti’nin Homeros’u gibi, Vatikan Kiitiipha-
nesi’nde bulunan ve asag1 yukar1 1441 ile 1476 arasinda
islemeli deriyle ciltlenen biitiin yazmalar, papalara ya it-
haf edilmis ya da hediye edilmisti.® Bilginler ve kitap ha-
zirlayanlar, yeni ciltlerine, dénemin en sik &rneklerini,
mukavva kapak iskeletinin iistiine tabaklanmis kaliteli
derinin gecirildigi soguk baskili* (altin yaldizsiz) ve altin
yaldizli Memluk ciltlerini model aldilar. Gergi s6z konusu
kisiler antik modelleri tercih edebilirlerdi, ama ortalikta
antik model yoktu ve 6zgiin Islam cildi ile yeni kapaklar ve
hiimanist ya da Hristiyan igerikli metinler arasindaki her-
hangi bir uyumsuzluk onlar1 besbelli ilgilendirmiyordu.

Leonardo Bruni’nin Historia Fiorentina’sinin (Resim 130)
1440-50’lerden kalma erken tarihli bir niishasinin cildi,
ilk Floransa tislubuna 6rnek olusturur.® S6z konusu cilt-
te, soguk baskinin altin yaldizli beneklerle vurgulandig:

2 Osmanli ciltgiliginde buna soguk damga da denilir ve kalibin deri iize-
rine yaldizsiz basilmasi yoluyla elde edilen siislemeye verilen addir;
“soguk semse” denilen tarz uygulanirken semse motifi kalip baskisin-
dan ¢iktig1 gibi, deri rengi degistirilmeksizin ve yaldizsiz uygulanir —¢n.
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Resim 130. Leonardo Bruni, Historia Fiorentina
(yazma, Floransa), y. 1440-50, alt kapak, soguk
baskili, altin yaldizli ve delikli renkli benekli,
Floransa. The Bodleian Library,

University of Oxford (MS Buchanan c.1).

Resim 131. Bir cilt kapagi, soguk baskili deri,
Misir ya da Suriye, 14-15. yuzyil.

Victoria and Albert Museum,

Londra (366/9-1888).

(Resim 131) Misir ya da Suriye kapaklar: taklit edilir.” His-
toria’nin kapaginin ortasina, yaygin bir Memluk gobek?
ve kOsebent® tasariminin —cesitli cetvellerle® ve dort adet
ticgen seklinde kosebentlerle cercevelenmis sekizgen yil-
diz- kiigiiltiilmiis bir versiyonu yerlestirilmistir; aletle
iz birakarak yapilan basit geometrik sekillerden olusan
kesintisiz dis bordiirde de modele siki sikiya bagli kali-
nir. Historia’nin tstiindeki karmasik ip orgiisii motifine
Memluk ciltlerinde sik, ama degisik yerlerde rastlanir.®
Ciltgilerin Rénesans’a 6zgii denge ve oran duygulari, Flo-
ransa kompozisyonlarini zenginlestirir: Normal olarak ip
orglisi motifinden olusan kusaklar, dikdortgen seklindeki

2 Deri cilt kapaginin ortasina kalipla basilan ve genellikle arabesklerden
olusan, ¢ogu kez kosebentlerle birlikte kullanilan motif; semse seklin-
de oldugu zaman “gbek semsesi” diye anilir —¢n.

Deri cilt kapaginin koselerine kalipla basilan ve genellikle arabesk-
lerden olusan, gobek motifiyle ya da bagka siisleme 6geleriyle uyum
saglayacak sekilde kullanilan motif; koselik olarak da bilinir —¢n.

¢ Osmanli cilt ve tezhip sanatlarinda dar ya da genis paralel ¢izgilerden
olusan bordiir siisiine verilen ad —¢n.

Italya’ya 15. yiizyilda Yakindogu’dan gelen karmasik bir siisleme mo-
tifi: Dikey iki paralel ¢izginin iistiine yatay ya da verev ¢izgilerin saril-
mastyla elde edilir ve bir ipin biikiilmesini andirir —¢n.
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Dokuzuncu Bolim

RESIM SANATLARI

Onceki boliimlerde, Dogu-Bati arasindaki litks mal ticare-
tinin Italyan siisleme sanatlar1 {izerindeki giiclii etkisi ko-
nusunda, resimlerin 6nemli bulgular sagladigini gérdiik.
Resimlerde hem model islevi géren ithal mallarin gelisi,
hem bu mallardan ilham alinan yeni Italyan iiriinlerinin
ortaya cikisi belgelenir. Resimlerden, italyanlarin ithal
mallar1 nasil gordiiklerini ve kullandiklarini da anlariz.
Buna ek olarak, resimler kadar ¢izim, 6zgilinbaski ve ma-
dalyalardaki yabanci insan ve yer tasvirleri, Italyanlarin dis
diinyay1 nasil algiladiklarini yansitirken, Dogu’nun sinirlt
bir imgesini agiga ¢ikarir. 1300 ile 1600 arasinda 6nemli
sayida Italyan Dogu’ya yolculuk ettigi, ticari ve diplomatik
etkilesim degismeden siirdiigii halde, boyle temaslar Do-
gulularin goériiniim, karakter ve gevreleriyle ilgili yaygin
anlayisa zaman iginde pek katkida bulunmadi.

So6z gelimi Dogu fizyonomi, kiyafet ve ortamlarini gos-
teren Italyan tasvirlerinden ancak birkagi dogrudur; bun-
lar da sasirtici sayida az olan dogrudan temaslara ve yerin-
de yapilmis eskizlere dayanir. Ustelik italyan sanatgilar ve
sanat hamileri, genellikle iilkelerinde bulunan basmakalip
imgelerle yetinmis goriiniiyorlar. Baz1 Kuzey Avrupali sa-
natgilar, Dogu imgeleri edinmek i¢in denizasiri yolculuk-
lara giktiklart halde, Italyanlarin da ayni seyi yaptiklarina
dair pek bir bulgu yok; Tiirkiye’de ¢alistiklar1 bilinenlerin
ise Osmanli hamileri vardi. Son olarak sanatcilar, tasvir
amacl cesitli kullanimlar icin, otantik imgelerin ancak
kiiclik bir repertuvarini benimseme egilimi gosterirler. Te-
maslarin ve duyulan ilginin bir sonucu olarak ikonografi
degisti, ama yeni imgeler 16. yiizyilin sonlarinda Kuzey
Avrupa Ozgilinbaskilar1 ve resimli kitaplariyla Avrupa’ya
ulasincaya kadar dar bir yelpazede kaldi.

Yabancilarin en erken gercekgi Italyan tasvirleri Giot-
to’nun elinden ¢ikmadir. Giotto, tasvirlerini daha canli
kilmak icin figilirlerinin gériiniimiini ve eylemlerini bi-
reylestiren ilk sanat¢1 olmustur. S6z gelimi yaklasik 1304-
1312/13 tarihli Isa’mn Alaya Alhnmast adli tablosunda,
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Resim 158. Giotto, [sa’nin Alaya Alinmasi, 1304-1312/13. Arena Sapeli, Padova.

Pontius Pilatus® glizelce tirag olmus klasik ¢ehreli biridir,
Isa ve Farisiler’in® sakallar1 vardir ve Sami goriiniimlii-
diirler, iskencecilerden biri de, yiizii gercek hayattan alin-
ma siyahi bir Afrikalidir (Resim 158). Model kuskusuz bir
ev kolesiydi; Afrikalinin resimdeki sahnede oynadig: rol
de zaten budur.' Toskana’da ve italya’nin diger bolgele-
rinde, kolelerle ilgili olarak 14. yiizyilin ikinci ¢eyregin-
den 6nce az sayida kayda rastlanir; o tarihte, kismen 1348
veba salginindan kaynaklanan niifus azalmasinin bir so-
nucu olarak kolelerin sayis1 firlamisti. Yabanci kolelerin
kullanimi, yerli serflik kurumunun ortadan kaldirildig:
13. yiizyilda baglamis olmalidir; Pisa, 6zellikle Cenova
12. ylizyildan bu yana kole ticaretine katiliyordu. Alim
satimi yapilan kolelerin ¢ogu, 14. yiizyila kadar Kuzey
Afrika ile Ispanya’dan gelen beyaz ve siyah derili Miis-
liimanlards; ¢ogunlugu erkek olmak {izere siyahlar, 15.

2 Roma’nin Yahuda eyaleti valisi (d. ?-6. IS 36’dan sonra); Yeni Ahit’e
gore Isa’nin carmiha gerilerek oldiiriilmesi kararini veren kisi —¢n.

® Antik Cag’da Yahudiligin bir koluna mensup kisilere verilen ad; Yeni
Ahit’te ikiytizliiliikle suglanirlar, “Farisi” kelimesi Hristiyan kiiltiirinde
glinliik dile “ikiyiizl{i”yle esanlamli olarak girmistir —¢n.
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Resim 159. Giotto, Aziz Francesco Sultana Atesle imtihan Edilmesini Teklif Ediyor, y. 1310-26.
Bardi Sapeli, Santa Croce Kilisesi, Floransa.

yiizy1l boyunca Italya’daki kélelerin kiiciik bir yiizdesini
olusturdu.” Giotto’nun tablosuna bakanlarin Afrikalinin
bir kéle oldugunu hemen sezmeleri, resimdeki Sykiiyi
somutlastirmistir.

Giotto'nun 1320 ya da 1330’larda resmettigi, Floran-
sa’da Fransisken kilisesi Santa Croce’de bulunan Aziz Fran-
cesco Sultana Atesle Imtihan Edilmesini Teklif Ediyor’daki (bk.
Resim 159) kisilikli Miisliman figiirleri icin de, Giotto’ya
yerli koleler modellik etmis olmalidir.’ Temsil edilen olay
1219’daki Besinci Hagli Seferi sirasinda, Eyyubi sultani
el-Adil Dimyat’ta (Misir) Aziz Francesco’yu kabul ettigin-
de oldu. Francesco kendi Hristiyan inancini ve Islamiyetin
sahteligini kanitlamak adina, sultanin dini danismanlarina
kendisiyle birlikte atese atilarak sehitlik mertebesine yiik-
selmeleri i¢in meydan okudu; sultan danismanlarinin hu-
zurdan ayrilmalarina izin verdi ve Francesco’ya tek basina
atese atilmay1 yasakladi. Sultan ve sol bastaki iki danis-
mani hem Yahudiler, hem Miisliimanlar i¢in kullanilan geg
dénem standart Bizans tiplemesini yansitir, ama Snemli
natiiralist ayrintilarla tasvir edilirler.* Sultan gosterisli giy-
silerle ve tepesinde bir ta¢ bulunan bir sarikla karakterize
edilir: Tag, hayal {iriinii olmakla birlikte bir italyan’m bakis
agisindan uygundur. Sultana en yakin duran danismanlarin
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Notlar

Giris

1 Farkli paragraflardan alintilanan bu ciimleleri bana ait su metinde
bulabilirsiniz: Visit to the Holy Places of Egypt, Sinai, Palestine, and Syria
in 1384 by Frescobaldi, Gucci, and Sigoli, cev. Theophilius Bellorini ve
Eugene Hoade, Kudiis 1948, s. 182, 183. Metnin italyanca versiyonu
sOyle: “[V]eramente tutta cristianitd per un anno si potrebbe fornire di mer-
catanzia in Damasco... [S]ono tanti li ricchi e nobili e delicati lavorii d’ogni
ragione, che se tu avessi i denari nell’osso della gamba, sanza fallo te la
romperesti per comprare di quelle cose...” (Cesare Angelini, ed. Viaggi in
Terrasanta, [Floransa 1944], s. 227-228 ve 226). Ucii de Floransali
olan Simone Sigoli, Leonardo Frescobaldi ve Giorgio Gucci, 13
Toskanalidan olusan bir grupla birlikte yaptiklar1 hac yolculugunu
ayri ayri yazdilar. flk basilan Sigoli’ninkiydi (Simone Sigoli, Viaggio
al monte Sinai, ed. Luigi Fiacchi ve Francesco Poggi, Floransa 1829)
ve Sam carsilarini, el sanatlarini en canli tasvir eden oydu.

2 Vasari'nin {slami kakma piring esya hakkindaki yorumlar1 1550 ve
1568 edisyonlarinda, tekniklere giris niteligindeki 34. boliimde yer
alir: Giorgio Vasari, Le vite de’ piu eccellenti pittori scultori e architettort,
ed. Rosanna Bettorini ve Paola Barocchi, Floransa 1966, c. 1, bdl. 1,
s. 168-169; bk. Ronald W. Lightbown, “L’esoticismo,” Storia dell’arte
italiana icinde, ed. Giulio Einaudi, Torino 1981, c. 10, s. 467-468.
Vasari yapraklar ve yarim figlirler kakilmis antik demir halkalar
gordiiglinii ileri siirtiyor, belki de onlarin varligini Antik Cag sanat
teknikleri hakkindaki baslica edebi kaynak olan Plinius’un Doga
Tarihi’'nden ¢ikariyordu. Halbuki Plinius Yunan ve Roma demir
halkalarinda ya da baska madeni nesnelerde boyle kakmalar oldu-
gundan soz etmez (Plinius Secundus, The Natural History of Pliny,
cev. John Bostock, Londra 1857, c. 6. s. 71-73). Vasari kalyan sana-
tindaki ilerlemeye dair kuramini 1568 edisyonunun 3. béliimiine
giriste sundu (ed. Bettorini ve Barocchi 1966, c. 4, bél. 1, s. 3-13).

3 Graziella Berti ve Liana Tongiorgi, I bacini ceramici del Duomo di S.
Miniato (ultimo quarto del XII secolo), Cenova 1981, s. 14, 16-18. Bu
kalay oksit sirli ¢anak ¢omlek genellikle mavi-kahverengiydi ve
glinliik kullanim i¢in muazzam miktarda ithal edildigi bilinen ilk
esyadir.

4 Eros Biavati, “Bacini di Pisa,” Faenza 38 (1952), s. 92; Alan Caiger-
Smith, Tin Glaze Pottery in Europe and the Islamic World: The Tradition
of One Thousand Years in Maiolica, Faience, and Delftware, Londra 1973,
s. 41; Eredita dell’Islam: Arte islamica in Italia, ed. Giovanni Curatola,
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sergi kat., Palazzo Ducale, Venedik (Venedik 1993), s. 117-118,
140, kat. no. 47-48.

5  Pisagrifonunun kokeni konusunda, iran ve Fatimi donemi Misir’inda
paylasilan tung dokiim geleneginin bir 6rnegi olmasi disinda goriis
birligi yok; bu gelenegin de 11. yiizyllda muhtemelen ispanya ve
belki Kuzey Afrika’ya gectigi ileri siiriiliir. bk. Al-Andalus: The Art
of Islamic Spain, ed. Jerrilynn D. Dodds, sergi kat., Metropolitan
Museum of Art, New York (New York 1992), s. 216, kat. no. 15;
Rachel Ward, Islamic Metalwork, New York 1993, s. 64-66; Eredita
dell’Islam, s. 127-131, kat. no. 43; Europa und der Orient, 800-1900, ed.
Gereon Sievernich ve Hendrik Budde, sergi kat., Berliner Festspiele,
Berlin 1989, s. 592, kat. no. 1/32. Grifon ispanya’da cesmeleri
siisleyen biiylik tung hayvanlarla yakindan baglantilidir; Umberto
Scerrato, Metalli islamici, Milano 1966, s. 78-80, 83. Pisa’daki efsa-
nelerde grifonun nereden geldigi hakkinda farkli seyler anlatilir:
1114’te Balear Adalarr’na yapilan seferde ganimet diye alinmistir ya
da 1064’te katedralin temeli atildiginda bir mucize olmus, bu grifon
bulunmustur. Ayrica, katedralin cephesindeki 1075 6ncesine ait bir
yazitta Kuzey Afrika’da ele gegirilen biiyiik bir tung heykelden s6z
edilir; Marilyn Jenkins, “New Evidence for the Possible Provenance
and Fate of the So-Called Pisa Griffin,” Islamic Archaeological Studies 1
(1978), s. 79-85. Oleg Grabar’in vurguladigina gore, grifon bir sanat
eseri olarak giizelligine ve 6nemine ragmen hem yé&rede etkili olma-
mus, hem islevi agisindan anlami yillar gegtikce degismistir; Oleg
Grabar, “Trade with the East and the Influence of Islamic Art on the
‘Luxury Arts’ in the West,” Il Medio Oriente el’Occidente nell’arte del
XIII secolo iginde, ed. Hans Belting, Atti del XXIV congresso inter-
nazionale di storia dell’arte, Bologna 1979, c. 2, s. 28; Oleg Grabar,
“Europe and the Orient: An Ideologically Charged Exhibition,”
Mugarnas 7 (1990), s. 3. Katedralin kurulusu hakkinda bk. Adriano
Peroni, ed., Il Duomo di Pisa, Modena 1995, c. 1, s. 13-14, 29.

6 Bianca Maria Scarfi, Venedik aslanmin 12. yiizyilda Dogu
Akdeniz’den getirildigini ileri siirer. Ustiinde durdugu siitun
1172’de dikilmisti, heykelin de 1293’te siitunun tepesinde oldugu
biliniyor. Bir¢ok kez onarildig1 i¢cin kokenini belirlemek ¢ok zor.
Scarfi Helenistik dénemde yapildigini, giiglii bir Dogu etkisi tasi-
digini 6ne siiriiyor ve heykeli IO 4. yiizyilin sonu ile IO 3. yiizyilin
basina tarihlendiriyor: The Lion of Venice: Studies and Research on the
Bronze Statue in the Piazzetta, ed. Bianca Maria Scarfi, Venedik 1990,
s. 9, 33, 57-60, 98-99, 109-111, resimli.

7  14. yiizy1l sikke ve flamalarinda Venedik amblemi olarak kanatli
bir aslan goriiliir; Mary Hollingsworth, Patronage in Renaissance Italy:
From 1400 to the Early Sixteenth Century, Londra 1994, s. 112. San
Marco Meydani’'nda Venedik aslanindan baska, kentin ilk baslar-
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DIZIN

A Arap yazmalari 60
Arena Sapeli 69, 112, 113, 116, 130,

Abaka Han 43 131,132
agemina (azzimina) 243 Aristoteles 105, 220
agacbaski 264, 274-276, 280-281 arkaik majolika 169-171, 176
ahgap oymacilig1 18 armalar 180, 200, 205, 208, 273
Aigues Mortes (ticari rota) 48 asimetrik cicek motifleri 93, 125
akasma deseni (seramik) 179 asimetrik Cin tasarimlari (dokuma)
akik 57 78-80
alafia seramik deseni 178 asma yapragl motifi 82, 177, 298
albarello/albarelli 19, 24, 172, 177-  Assisi 69,72, 102, 104

178, 190 Asurca 103
Aldrevandin (Usta) 198 atama belgeleri 228
Aldrevandin grubu (cam) 198 Atina 63
Alfonso VIII. (Kastilya krali) 62 atki 65, 66,92, 273, 300
Alfonso X. (Kastilya Krali) 70 Augustin (Aziz) 220
alla fiorentina 92 Averroes bk. ibni Riisd
alla porcellana 169, 186-189, 209,  Ayasofya 276

292
altin diskli tasarim 88 B
altin ipligi 65, 80, 234
altin serit 76 Bab el-Futuh 275, 278
altin teli 78-79, 82- 83, 85-87,90-91  Pacino/bacini 15,16, 170
altin telli kadife bk. telli kadife Badoer, Francesco 156

baharat 241, 294

bakiroyma baski 181

baklava dilimi deseni 212, 289
bakraglar 238, 248

balik pulu deseni 171, 183, 205, 206
Bambino Vispo Ustasi 82

Barbara di Brandeburgo 165

altin varak 200, 204, 207, 216, 219-
220, 225 ayrica bk. Ciltgilik, cam

altin yaldiz 20, 204, 216, 229

Altinordu hani 42

Ambrogio (Aziz) 69

Anastasis Kilisesi 198

Angelico, Fra 118-119, 125

Angiolello Giovan Maria 269, 283 Barbarigo, Daniele 29_8
Anjou Hanedan 66, 77 Barbar!go, Duka Agostino 186
Anjou, René de 221 Barbarigo, Francesco 46

Anka kusu motifi 79, 87, 138 Barbaro, Giosafat 5?, 282
Antakya 37, 74, 197 Barbaro, Marcantonio 290

Barbaros Hayreddin 279
bardak boyama ressamlari 200

Antonello da Messina 150
Apollonio di Giovanni 263

arabeskler 14, 123, 169, 181, 188, ~barovierailesi 203
208, 230, 235, 292 Barovier grubu (cam) 204-205

Aramca 104 Barovier, Angelo 203, 209

Arap yazilari/Arapga 15, 19, 21, 79, Barovier, Giovanni 210
99, 103, 105, 108-109, 116, 127, Barsbay (Memluk sultani) 51, 53, 55,

129, 259 ayrica bk. sahte Arap 259
yazilan/sahte Arapca Barselona 37, camcilari 288
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Bartolomeo da Zara 200

Bartolommeo di Giovanni 177

Bassano, Jacopo 157

Bastari, Guiscardo de’43

Bayezid, I. 48

Bayezid Il. 58, 229

Becket, Aziz Thomas 62

Belegno ailesi 249

Bellini, Gentile 30, 55, 144, 153, 265-
266, 268, 270, 272, 276, 284

Bellini, Giovanni 127, 154, 185-186,
272,279

Bellini, Jacopo 127-128, 269

Benaglio, Francesco 184

Bendriye (Venedik elgisi) 58

Benedetto Usta 187

Benedictus XI. (Papa) 76, 80

benek motifi (cam objeler) 171, 183,
205-206

Bentivoglio ailesi (Bologna) 208

Bentivoglio, Alessandro 208

Bentivoglio, Giovanni 208

berettino (seramik) 188

Bergama 150

Bernheimer Koleksiyonu 141

Bertoldo di Giovanni 269

Beyrut 47

Bini, Lucrezia 177

Bizans 64; cam sanati 196; ipekli
dokumacilan 64; kandil formlan
214; Bizans tezhipleri 130; Bizans
tislubu 138

Boboli Bahgeleri 192

Bohemund VII. (Antakya prensi) 197

Boldu ailesi 240

Bonghi, Niccolo 157, 159

Bonifacius VIII. (Papa) 144

Bordone, Paris 163

bosluklu kadife 297; ayrica bk. kadife

Botticelli, Sandro 177

Brancacci, Felice 55

Brasca, Santo 288

Breydenbach, Bernhard von 274

brokar 58

Brunelleschi, Filippo 194

Bruni, Leonardo 217, 220, 223-224

Briiksel gobleni 281

bugday demeti motifi (seramik) 193-
194

Buhara (Ozbekistan) 31-32, 42 ayrica
bk. Kalyan Camisi

buhurdanlar 18, 239, 246

bukle kadife 94

Buontalenti, Bernardo 192

Burcu Memluklari 51

Bursa 58, 296-297

Busbecq, Ogier Ghiselin de 281

Buyl Ailesi 284

Buytik Dukalik Koleksiyonu 247
Biiyiik Han bk. Kubilay Han

C

Cafaggiolo seramikleri 187

Calcedonio 211-212

cam 9, 13, 19, 22, 45, 48-49, 51-52,
55-60, 90, 167, 172, 191, 195-216,
287, 291; boncuklar 197, 224 ip-
likli siisleme 212 egyalar 19, 22,
36, 38-39, 48-49, 57, 90, 167, 198,
202, 204, 213-215 renkli 212,
289-290; renksiz 288-290; sig-
ratma 212; iifleme 204, 212-213,
289; yaldizh 215, 289; ayrica bk.
Bizans cam sanati, Islam cam
isi, millefiori cami, Murano cam
sanati, Suriye cami, Venedik cam
sanati

cami kandili 213, 288, 290

Cangrande della Scala 76, 84, 88

Canterbury Katedrali 62, 74

Caorlini, Luigi 294

Carmine Kilisesi 125

Carpaccio Vittore 146, 210, 274-276,
278

Carpini, Giovanni da Pian del 42

Casino di San Marco 192

Casola, Pietro 203

cassone resimleri 144, 166, 263

Castiglione, Baldassare 121

Cem Sultan 268

Cenevizliler 41

Cengiz Han 101

Cenova 37, 42, 47-48, 58, 66-67, 92,
169, 254, 295

Charles Cesur 212

Charles V. (Fransa krah) 202
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Chellini, Giovanni 131-132

ciltgilik 36, 167, 216-217, 220, 222,
224-225, 228, 369-371; blok baski
kalibi 229; Cendereli kalip baskisi
226; “Floransa lislubu” 219; Fran-
siz “fanfar” isi 232; gébek sem-
sesi 218, 222-224, 226; gobek ve
kosebent tasarimi 222; istampa
baski 229; kalip baskili kapak
227; lake cilt 231-232; oyma cilt
225-226 ayrica bk. Felice Feli-
ciano, ip orgiisii motifi, mikleb,
miistensihler, Peter Ugelheimer,
soguk baski, Vespasiano da Bis-
ticci, zencerek

Cimabue 84

Ciriaco d’Ancona 277

Clavijo, Ruy Gonzales de 51-52

Clemens V. (Papa) 44

Clemens VII. (Papa) 294

Coecke van Aelst Pieter 281

Cognac ittifaki 146

Como bk. Sala de’ Turchi 279

Contarini, Duka Giacomo 288

Contarini, Marino 44, 46

Correr, Lorenzo 156

Correr, Gregorio 128

Costanzo da Ferrara 265-266, 295

cristalleri (cristallai) 197

Crivelli hali 152

Crivelli, Carlo 152

Cuoridoro (altin yaldizli deri) sanayisi
232

¢

¢adirlar 110

Cakmak (Memluk sultani) 53

¢am kozalag motifi 86, 95, 181, 298

carkifelek motifleri 124-125, 238

¢arpanal dokuma tezgahi 71, 95

cicek motifleri 93-94, 125, 162, 290,
300

¢ift dokuma 66-67, 71, 80, 87

Cin 13; ipeklisi kumaslari 67; kusla-
n 79; lotus palmetleri 194, 226,
238; mavi-beyaz porseleni 292;
motifleri 72; porselenleri 22-23,
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36, 56, 168, 184, 187, 191, 241;
tasarimlari 78; zanaatkarlan 287
¢ini 19, 25, 32, 36, 188, 193
gintemani motifi 298
¢omlek imalathaneleri 173
¢6zgli 65-66, 94
¢6zgu ilmikli dokuma 94

D

Daddi, Bernardo 123, 127

dalmatic 21

damasko 58, 83

Datini firmasi 88-89, 171-172, 174,
201

de Buyl ailesi (Manises) 173,174

Delhi 44, 46

deri objeler bk. ciltgilik, cuoridoro sa-
nayisi, lake 232

desen kitaplari 231

desenli dokumalar 35

desenli ipekliler 64

d’Este ailesi (Ferrara) 178, 184

d’Este, Alfonso I. (Ferrara dukasi) 185,
209

d’Este, Alfonso Il. (Ferrara dukasi) 192

d’Este, Ercole I. (Ferrara dukasi) 165,
184, 186, 209

d’Este, Isabella 211

diasper 68

El- Dimyati 223

el-Din Omer, Zeyn 240, 244-245

dimi 94

disk motifi 77, 81

Dogu halilari bk. hali 137

Dogu ve Bati Kiliseleri Konsili (1438-
39) 258

Dogu yazilari 98-99, 133-134

dokuma 13, 35, 38, 40, 45, 56, 58,
60-63, 65-69, 71, 74-80, 82-83,
85-91, 93-96, 99, 108-109, 116,
124, 138, 141, 144, 165, 172,
195, 216, 220, 256, 287, 289, 298,
300, desenleri 73; sanayisi 39, 51,
58, 66, 91, 294-297, 299; seritleri
117, 125, 127, 129; tasarimi 75;
teknikleri 63, 66; tezgah1 79, 297;
ticareti 91, 98 ayrica bk. ¢arpana-
I dokuma tezgahi, ¢ift dokuma,



¢ozgii ilmikli dokuma, desenli
ipekliler, dokumacilik, islemeler,
liiks dokuma, nakig, Orta Asya
dokumalari, Tatar dokumalari,
tiraz dokumalari

dokumacilik 40-41, 62- 64, 67, 69, 90,
95-96, 98

dolama 266

domaschini / domaschina (madeni
esya) 247

Domenico di Bartolo 138, 141

Donatello 21, 127,131-132, 136

dosemeler 52, 62, 137, 142-143, 165-
167, 203, 301

dosemelik kumaslar 72, 138

Duccio di Buoninsegna 69, 72, 76,
110-114, 127

Dukalik Sarayi (Venedik) 27, 30-34,
42,47, 145-146, 234, 280

Durante, Castel 24-25, 192

duvar hallan 145-146

digim motifi 182

dugum isi bk. zencerek (ciltgilik) 222

Durer, Albrecht 270

E

Ebu Faris (Tunus sultani) 55
ecza kavanozu 19, 23-25, 178
Edirne 293

Egriboz Adasi 54

ejderha motifi 75,138
el-Adil (Eyyubi sultani) 255
El-Aksa Camisi (Kudis) 30
El-Ezher Camisi (Kahire) 33
Elhamra Saray1 103
Elhamra vazolari 103, 179
Emeviler 28

eyer /eyer 6rtisii 120, 294
Eyyubi 38, 198, 255

F

Fabri Felix 202

Faenza seramikleri 177, 180, 186-188
Farnese Tasi 57

Fatimiler 63

Fecitetee, Batolameus 200
Federighi, Carlo 55

Fei Paolo di Giovanni 21, 95, 97

Feliciano, Felice 222-223, 225-226

Felipe (Don, Kastilya prensi) 70-72

Ferdinando I. (ispanya krali) 191

Fermo Katedrali 62

Ferrante I. (Napoli krali) 265

Ferrara 50, 115, 165, 186, 258, 265-
266, 295

Ferro, Bernardino 209

Filarete 129-130, 261

Filippo Il. (ispanya kral) 184, 194,
233,277

Filistin bk. Kutsal Topraklar 263

Fiolario, Aldrovandino 199

Floransa 21-23, 38, 41, 45, 56, 57,
216, 218, 219, 227, 239, 243, 247,
255, 258, 262, 263, 277, 293, 294,
295; ciltleri 220; graviirii 264; ka-
dirgalari 55; senyérii 52, 55; se-
ramikgiligi 181; uslubu 217, 219;
zafferasi 180; zambag1 172

fondaco 49

Fortezza, Horatio 250

Francesca Piero della 94, 142, 147,
262

Francesco (Aziz) 22, 64, 69-70, 72-74,
104, 105, 112, 114, 130, 255-256

Francisco da Perca 165

Franco, Giacomo 283

freskler 100, 256, 262

Friedrich Barbarossa I. (imparator) 62

Friedrich II. (Sicilya krali) 65, 116, 169

Friedrich lll. (Kutsal Roma imparato-
ru) 202

Funduk (iskenderiye) 49, 50

Fustat 141, 291, 292

G

Gaddi, Taddeo 69

Gentile da Fabriano 93, 95, 117-118,
123-124, 127

geometrik desenli kumaslar 72

Ghibellinler 68

Ghirlandaio, Domenico 22

Girnata 70, 103, 173, 295 Sultanhgi
268

Giocondo, Fra 230

Giorgione 163, 278

oo BB



Giotto 39, 69, 72-73, 79, 100, 102,
106-107, 112-114, 116-117, 121-
123,127, 130-132, 134, 253, 255-
257,285

Giovanni da Montecorvino (kesis) 44,
102

girintili desen bk. seccade 154

Girit AdasI 265

Girolama da Mula 231

Giunta di Tugio 175

Giustiniani, Andrea 45, 250

goblen 166

Gonzaga ailesi (Mantova) 278

Gonzaga, Federigo (Mantova dukasi)
280

Gonzaga, Francesco (Mantova marki-
si) 275

Gonzaga, Kardinal
151, 156, 165

Gonzaga, Ludovico (Mantova markisi)
165

gbbek motifi 81,219, 222, 224, 229

gbbek ve kbsebent tasarimi 222

gomme ve istampali lake deri 231

Greccio 73

Francesco 143,

Gregorius |. (Papa) 100

Gregorius |. (Papa) metinleri 100

Gregorius IX. (Papa) 70, 73

Grissoni, Andrea 192

Gritti, Alvise 293-294

Gritti, Duka Andrea 163

groteskler (seramik) 182, 250

Guarino da Verona 221

Guasconi 180

Guastade bk. haci mataralan

Guelf’ler 68

gumis kakma bk. kakma piring esya-
lar 182

gimus telli kadife bk. telli kadife 89

H

haci mataralari 207, 215

Hagh devletleri 197

Hagh Seferleri 18, 37, 110, 134, 196,
197

Halep 28, 37,59, 298

hali 48, 52, 55, 60, 128-129; Ana-
dolu hahsi 141, 143, 147, 159,
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163; atolyesi 165; cami desenli
156; cami halisi 156; deseni 158;
Crivelli halis1 152; Cerkez halilari
144-145; digumla ve havh 166;
Dogu halilari 136-137, 142-144,
147, 153, 163, 167; geometrik de-
senli halilar 136, 141-142; Holbe-
in hahsi 141, 147-150, 152, 161;
Memluk halis1 146, 163
ayrica bk. seccade, Usak halisi

Halig tGslubu bk. tugra spiral Gslubu

ham ipek 38, 50

el-Hariri 113, 115

Hasan Bey (Osmanli elgisi) 57

hasir 6rgii motifi 187

hatai 173, 185-186 mavi gigekli 186

hatayi bk. hatai

hayvan motifleri 64, 80, 138, 176

Henry VIII. (ingiltere kral) 166

Heratli zanaatkarlar 75

Herod Tapinagi bk. Kubbet-iis Sahra
Camisi

hilatlar 61, 98, 100, 104, 108-110,
112, 115-117, 120, 134, 295 ayri-
ca bk. tiraz

Hint porseleni 192

Hispano-Magribi 24, 173, 177-178,
180, 292; boyama gelenekleri
168; ¢anak ¢cémlek 291; motifleri
178; seramikleri 19, 176, 178, 183

Hohenstaufen hanedani 63-66, 115-
116

Holbein halilari 149

Holbein, Hans 147

Honorius llI. (Papa) 72, 116

Hugues IV. (Kibris kral) 238

Hulagli Han 40

HUrmuz Limani 40

Innocens, llI. (Papa) 72
Innocens, IV. (Papa) 73
loannes XXIII. (Papa) 93
Isaac Usta 100

istampali deri isi 216, 231



i

ibni Haldun 108

ibni Riisd 105

ibni Tugluk Muhammed 44

ibni Tulun Camisi 278

ibrahim Pasa (Sadrazam) 279

ibrikler 21, 177, 239

ilhanhlar 40, 42, 101

inciler 40, 46, 61

inebahti Muharebesi 146, 190, 234,
283

ioannis VIII. Paleologos (Bizans impa-
ratoru) 55, 115, 260, 262

josif (1. Patrik) 258

ip 6rgust motifi (ciltgilik) 218

ipekipligi 65-68, 71, 76, 78-79, 82-83,
85-87, 90-91

ipek Yolu 31, 40, 46, 82

ipekgiler mahallesi 69

ipekli 294; ipekli dokumacilari lonca-
si (Venedik) 88, 271; ipekli doku-
macilik 69; ipekli masa goblenleri
166; ipekliler 64

iran 13, 30, 37, 40-44, 57, 59, 101,
108, 144, 164, 180, 236 camlari
211-212; ciltgiligi 223, 226, 231;
¢anak ¢omlegi 173; cinileri 33,
155, 193; dokumalar 46, 65, 67,
74-75, 77-78, 80, 85, 89-91, 185;
hahlar 144, 235; palmet motifi
(seramik) 180; tung dokiim gele-
negi 243-244; minyatiirleri 235,
ayrica bk. Uzun Hasan

iskender (Biiyiik) 265

iskenderiye 49-50, 109, 126, 241,
276, 277 ayrica bk. funduk

iskenderun 41

islam; cam isi 200, 204, 207, 213, 215;
ciltciligi 224, 236; dokumalar 66,
107, 110, 117; hayvan motifleri
83; hilatlan 100, 112, 116; kandil-
leri 201, 288; kiiltiirii 286, madeni
esyalar 131; motifleri 95; objeleri
130, 134; oyma isi 226; piring esg-
yalan 237; sanati 18-19, 20, 25,
155, 168, 175; seramikleri 113, sir
teknigi 168; tiraz dokumasi 260;
zencerek motifi 236

ispanya 13, 35, dokumalan 81, 108;
ipeklileri 71; kumagslan 72; se-
ramikleri 17-18, 168 ayrica bk.
Elhamra vazolari, Valencia ¢anak
¢omlegi

istanbul 54, 55, 60, 136, 144, 190,
227,232, 265, 266, 269, 276, 279,
281-282, 284-285, 289-290, 292-
293, 295, 297

islemeler 61, 63,74, 81, 87, 216, 223,
252

islemeli deriisi 181

italyan; ciltgiligi 216; comlekgiler
168; dini resimleri 99; dokuma
tasarimcilari 74; dokumalarn 82,
83, 93; kiyafetnamesi 283; kuma-
si 80; muhasebe defterleri 219;
resimleri 69, 134; seramikleri 15,
168

iznik 188, 191-195, 292; ciniciligi 168,
189-190

J

Jacopo da Pesaro 188
jasper 211

Jenson, Nicolas 225
Johannes (KolInlt) 225

K

Kabe motifleri 156

kadife 88, 90, 94, 297-299; havh 93,
300; ilmikli 89, 94; ipek iplikli 89;
kesikli 89, 94; nakish 77, 94, 233-
234; Turk kadifeleri 300; ayrica
bk. bosluklu kadife, telli kadife

Kafkas halilari 145

kaftan 58, 98, 268, 280, 296-297

kagit paralar 102

Kahire 29, 33, 38, 46-47, 50,-51, 53,
55, 57-59, 63, 109, 126-127, 141,
143-145, 156, 161-163, 219, 237,
241, 244-245, 273, 275, 277-278,
288, 290-291, 298 ayrica bk. EI-Ez-
her Camisi

kakma ahsap objeler 235
ayrica bk. kakma piring esyalar
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kakma madeni esyalar 57, 60, 182,
198, 207, 227, 242-243

kakma piring 2239, 49; bakrag 21; es-
yalar 132, 146; buhurdanlar 18,
183, 239, 247-249; diz kapakh
kutular 243, 245; kaplar 122; sa-
nayisi 250

kakma teknigi 234

kalay oksit 169

kaliba tfleme cam 204

kalkanlar 234

Kalyan Camisi (Buhara) 31, 32

kandil 155, 239, 289; motifleri 155

Kandiye isi 191

Kansu Gavri (Memluk Sultani) 58

karabiber 51, 53, 58

Karadeniz 31, 40-41, 48, 67, 201, 257,
287

Kardinal Gonzaga Koleksiyonu 156

Karnten, Elizabeth von 238

Kartaca (Tunus) 15

kayis altin 76

Kayitbay (Memluk Sultani) 52, 55-57,
83, 120, 222-223, 242, 244-245,
273, 288, 292

Kefe 201

Kibris 39, 41, 47, 55, 103, 201, 237-
238,299

kiyafetnameler 267

kilise giysileri 43, 76, 116

kilise sunaklari 146

kobalt mavisi 19, 32, 170, 173, 175,
177, 188-189

koku kaplari 18, 204

Komninos, David 263

Konstantinopolis 16, 28, 41, 45, 47-
48, 54-55, 190, 200, 204, 260-263,
270; rotas! 48

Konstantinos I. 262-263

Konstanze (Sicilyali) 65

Konya halilari 138

kole ticareti 165, 254-255

kristal 203, 288

Kubbet-ts Sahra Camisi (Kudus) 30,
102, 198, 275

Kubilay Han 44, 100-101

Kudiis 30, 37, 42, 102, 198, 258, 270,
273-276; ayrica bk. Anastasis Ki-
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lisesi, EI-Aksa Camisi, Herod Ta-
pinagi, Kubbet-iis Sahra Camisi,
Siileyman Tapinagi

kofi yazi 71, 99, 110, 130, 147-148,
158, 160, 245 ayrica bk. sahte kifi

kupa-i Selanik 193

Kuran tezhipleri 244

el-Kurdi, Mahmud 243

kutsal emanetler 21, 103, 104

Kutsal ittifak 145

Kutsal Topraklar (Filistin) 16, 35, 103-
104, 109, 131, 134, 199, 263, 270,
274

Kuzey Afrika 27, 37; ¢anak ¢omlegi
169

L

Lajazzo 41

lak 234

lake 231

lake cilt isi 231

lakeli deri isi 216

lampas 65; dokuma 65-66, 68, 74, 76,
78-82, 85-86, 89-91, 93, 299

latticinio 289-291

lattimo (opalin) 203, 209-210

legenler 239

Leo X. (Papa) 104

Leonardo da Vinci 55, 181, 293

levantenler 20

Levrerio, Vincenzo 294

Ligozzi, Jacopo 284-285

Liguria seramikleri 190

Lippi, Filippino 22, 177

Lippomano, Niccolo 224

Livorno 55, 126

Lorck, Melchior 281

Loredan ailesi 44

Loredan, Andrea 44, 46

Loredan, Giovanni 44, 45

Loredan, Leonardo 229

Loredan, Paolo 44, 46

Lorenzetti, Ambrogio Lorenzetti 256-
257

Lorenzetti, Pietro 69

Lorenzo dei Medici 55, 56, 57, 120,
136, 143, 183, 211, 246, 269, 292

Lorenzo di Credi 149



Lotto halilari 159, 162

Lotto, Lorenzo 143, 157, 159, 160,
161

lotus motifi 79, 82, 95, 184, 188, 194,
226, 230, 238

Louis XI. (Fransa krah) 179

Lucca 41, 66, 67, 68, 69, 88

Lusignan hanedani 238

liks dokuma 52

Lyon Konsili 43

M

madalya 260- 263, 265, 266, 269

madalyon 238

Madalyonlu Usak halisi 163-164

maden isi 20, 36, 176, 181, 237, 242-
243-245, 291-292; ayrica bk. kak-
ma piring egyalar

Magosa 103

majolika 24, 36, 168, 169, 170, 171,
172, 174, 176, 180, 186, 187, 190,
205, 206, 292; ayrica bk. arkaik
majolika

el-Makrizi 51, 241

Milaga 168; boyama iislubu 173

Malatesta, Sigusmundo 265

Manises ¢comlekgileri 174

Mano, Propicia 298

Mansueti, Giovanni 272-273

Mantegna, Andrea 120, 127-129, 142,
147-148, 184-185, 220-221, 277

Manuzio, Antonio 282

Marcello, Jacopo Antonio 221

Markos (Aziz) 26, 269

Martinengo di Podernello ailesi (Bres-
cia) 163

Martini, Simone 69, 76-77, 88, 117,
138-139, 142, 257

marzocco 175

Masaccio 125

masa halilar1 136, 142, 163

Maso del Buono Giamberti 263

Masolino da Panicale 125

Medici ailesi (Floransa) 55, 120, 163,
179, 187, 191, 194, 246

Medici porseleni 193, 194

Medici saray1 165

Medici, Giovanni di Bicci dei 247

Medici, Giuliano dei 56, 269

Medici, I. Cosimo dei 191, 143, 188

Medici, I. Ferdinando dei 191, 192,
284

Medici, I. Francesco dei 192, 244, 284

Medici, II. Cosimo dei 192

Medici, Lorenzo dei 55-57, 120, 136,
143, 183, 211, 246, 269, 292

Medici, Piero de 172, 179, 184, 201-
202, 207, 216, 219, 247

Mehmed Il. (Fatih) 54-56, 264-266,
268-269, 280, 283, 295

Mehmed Pasa (Sokullu) 289

Memluk 46, 50, 82, 122, 270, 285;
armalarn 239; ciltleri 217, 218;
dokumalan 85, 109; halilar1 143-
144, 156, 161-164; ikonografisi
271; kakma madeni esyalarn 227,
239; maden isleri 134, 243; piring
esyalan 124, 125, 239-240; tasa-
rimh halilar 143; Gslubu 220; zen-
cerek isi 232 ayrica bk. cam

mese yapragl motifi (seramik) 175

Misir 16, 28, 46, 71, 173, 220, 288;
ayrica bk. el-Makrizi; iskenderi-
ye; Kahire; Memluklar

Michelangelo 247, 293

Michelozzo 93

mikleb 219, 220, 227

Milano 220

millefiori cami 209, 212

mineleme 200, 203, 205, 209

mineli cam 201-202, 205

Ming hanedani 42, 47, 184

Ming porseleni 173,185

Mocenigo, Duka Tommaso 53

Mogol 32, 33, 42, 116, 257; impara-
torlugu 13, 33, 46, 63, 74, 101,
102, 117, 258; kulturd 285; yazisi
99; ayrica bk. Pakspa, Pax Mon-
golica, sahte Mogolca, Tatar do-
kumalari, kumaslari ve giysileri

Mogolistan 25, 41, 63, 75, 257

Montelupo 187

Montpellier 37

Moretto ekoll 163

Moro, Sabadino 165

Morosini, Matcantonio 222

Mortes, Aque 48
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Muhammed (Hz.) 108

Muhammed (Memluk sultani) 294

Murad I. 48

Murad IIl. 103

Murano cam sanati 196, 197, 199,
202-203, 209-210, 213-215, 237,
287-288; opalinciligi 209

Mustafa Pasa 103

el-Mustali (Fatimi halifesi) 112

miistensihler 133, 216, 220, 222- 224

N

nakis 63; teknigi 64; nakish deri 234;
nakigh kadife 234

nakkashane 292, 297, 299

Nar motif (dokuma) 295, 297

Nasri hanedani 70

neceftasl 192

Negro, Sabadino 165

Nicholaus Ill. (Papa) 43

Nicholaus IV. (Papa) 39, 43, 74

Nicholaus V. (Papa) 217, 221

Nicolay, Nicolas de 281, 282, 283, 284

Norman imalathaneleri (ipekli doku-
ma) 63

Novella, Maria (Santa) 73

(0]

Obizzo, Giovanni Maria 209-210

Olcaytu Han 32; Olcaytu tiirbesi (Sul-
taniye, iran) 32

opalin (lattimo) 184, 203, 209, 210,
289

Orcagna, Andrea 82

orphrey 62, 82, 83

Orsini ailesi 179

Orsini, Clarice 179

Orta Asya dokumalari 40, 74, 97

Orvieto boyama Gslubu 171; seramik-
leri; zanaatkarlar 170

Osmanli 276, 280; arabeskleri 226;
ciltciligi 216; ¢anak ¢omlegi 189;
dokumalan 295; figiirii 250; isi
232; motifli 191, 194; saray iislu-
bu 188; tasvirleri 280; toren kal-
kanlar 233; {islubu 188, 227, 230
ayrica bk. Usak halilar
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Oval desen 80, 82, 94

oval semse 86

oyma (ciltgilik) 224, 223; astarlar 223,
227; deri 225; girift kosebentler
230; glimiis kakma bronz 249

P

Padova 69, 73, 112-113, 127-128,
130-132, 191, 216, 220- 226; cilt-
leri 226

pai-zu 101

Pakspa 32, 99, 100, 102, 131

Palaiologos VIII., ioannes 259

Palazzo Vecchio 56

Palermo 27, 28, 63, 116; Katedrali 65;
ayrica bk. Kraliyet Sarayi sapeli

palmet motifi 86, 180

panni tartarici bk. Tatar dokumalari,
kumagslari ve giysileri

Papalik ambargosu 201

Papalik Saray1 141

parsomen 225-226

Pasti, Matteo de’ 265

Paulus II. (Papa) 57

Pax Mongolica (Mogol Barisi) 40

Pegolotti, Francesco 41, 45-46, 201,
237

pencere kafesleri 29, 273

perdah 20, 23, 173, 183, 195

Peringer, Leonardo 209

Perotti, Niccolo 217

Perugia havlulari 95

Pesaro ailesi 278

Pesellino 136

Petrus (Venedikli) 200

Piccolpasso, Cavaliere Cipriano 168-
169, 182

Piero dei Medici 172, 179, 202, 207,
216, 239

Piero di Lorenzo 247

Pietro Il. (Sicilya krali) 238

Pintoricchio 267-268

Piombo, Sebastiano del 159-160

piring esyalar 117, 122, 124-125 ayri-
ca bk. kakma piring egyalar

Pisa 15- 17,27, 37-38, 48, 55, 67, 106,
115, 118, 124- 126, 169-170, 173,
177, 192, 254; grifonu 17; Kated-



rali 17, 126

Pisanello 115, 258, 259, 260, 261,
262, 263, 264, 266, 280

Pisano, Antonio 115

Pizzicolli 277

Polidoro di Lanciano 133

Polivios 220, 262

Pollaiuolo, Antonio 136

Polo biradelerler 41, 101, 197

Polo, Maffeo 41

Polo, Marco 19, 24, 42, 101, 138, 257

Polo, Niccolo 41

porselen 19, 24, 102, 169, 184, 186,
188, 192- 193, 195; Hint 192; Me-
dici koleksiyonu 120; sahte por-
selen 184, 186, 189, 209; Sam isi
porselen 184 ayrica bk. alla por-
cellana, Cin porselenleri, opalin

Porta Sant’Alippio 28, 276

Portekiz 58, 59

Prato 88

Predella levhalar 77

Previtali, Andrea 147-149

Priuli ailesi (Venedik) 246

proto-majolika canak ¢cémlegi 169

Pucci, Gianozzo 177

R

rabesche 188

Rafaello 121

Raitenau, Wolf Dietrich von 190, 234

Ramberti, Benedotto 282

Ramusio, Giovanni Batista 282

Reeuwich, Erhard 273-276

Rialto 47

Richard Il. (ingiltere Krali) 88

Robert d’Anjou (Napoli kral) 77, 138-
139

Roma 14, 19-20, 26-27, 42-43, 47, 57,
63, 68, 73-74, 95, 104-105, 116,
118, 124-125, 129-130, 133-134,
141-142, 144, 169, 196, 200, 212,
222,224,226, 238, 242, 254, 258,
261-263, 265, 268, 283, 285, 294

Ronesans 88, 90; desenleri 80; majo-
likasi 183, 186, 209; sanati 20,
268

Rucellai Meryemi 73, 110-112

Rudolph II. (Alman imparatoru) 103

Ruggiero Il. (Sicilya kral)) 28, 63-64,
108, 116

Rugino, Nicolo 250

S

sadak 233

saf seccadesi 156

sahte Arap vyazilar / sahte Arapca
100, 104-105, 107, 117-118, 120,
122- 123,125,133

sahte Dogu yazilari 100, 107

sahte kfi 99, 110, 147, 158, 160

sahte Mogolca 100, 123

sahte yazilar 130, 133 ayrica bk. sahte
Arapga, sahte Dogu yazilan,
sahte Mogolca

Sala de Turchi (Como) 280

Sala dei Santi 267

salkim motifleri 298

San Domenico Kilisesi 80, 118

San Francesco Asagi Kilisesi 64

San Francesco Yukari Kilisesi (Assisi)
69

San Giovanni Laterano Bazilikasi 144

San Lorenzo Kilisesi 21

San Marco 17, 29; aslani 231, 234;
Katedrali 26, 28, 196, 200, 231;
Kilisesi (Floransa) 119; Kilisesi
(Venedik) 276; Meydani (Vene-
dik) 17, 145-146

San Martino Kilisesi 170

San Miniato Katedrali (Pisa) 15-16

San Sisto Kilisesi 115

San Zeno Kilisesi 128

Sansovino, Francesco 283

San Alessandro Kilisesi 127

Santa Maria Maggiore Kilisesi (Roma)
105

Santa Maria Novella Kilisesi (Floransa)
22,110

Santa Maria Nuova Hastanesi (Floran-
sa) 174

Sanudo, Marin 145, 220

Sanvito, Bartolomeo 222

sarmasik yapraklari 23

Saten 90

Savona 190
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Scuola di San Marco (Venedik) 269,
276,278

Scuola di San Rocco (Venedik) 146

Sebellico, Marc Antonio 209

seccade 153, 155; girintili desenli
155-157 ayrica bk. saf seccadesi

sedef 232

Selahaddin Eyyubi 38

Selanik 193

Selguklu 31-32, 138

Selim 1. 293

Sellaio, Jacopo del 177

Semerkant 172, 196

Sforza ailesi (Milano) 208

Sforza, Ippolita 208

Sicilya 27-28, 63-64; ¢anak ¢omlegi
170; kraliyet giysileri 116

Siena 138-139; ekolii 76; Katedrali 77

Sigoli, Simone 122

soguk baski (ciltgilik) 219

soguk semse 217

sonsuz digim tasarimi 148

Soranzo, Marco 44, 46

spalliera resimleri 136

Squarcione, Francesco 127

Stephano, Maestro 146

Strabon 221

Strozzi, Filippo 184

Strozzi, Palla 123, 127

Suetonius 222

Sultaniye (iran) 32, 41, 44

Sunak ortlsi 64, 81, 94

Suriye 13, 16, 18, 21, 46, 122, 168,
195; cami 197, 201, 289; ¢anak
¢omlegi 170, 172, 176; ecza ka-
vanozlari 172; isi 198, 201; kakma
maden isleri 182; piring isi formu
245-246

I. Stleyman 1. (Kanuni) 58-59, 189,
234, 265, 279-281, 293, 295, 297-
298;

Suleyman Sarayi bk. El-Aksa Camisi

Suleyman Tapinagl 275; ayrica bk.
Kubbet-iis Sahra Camisi

stliis yaz1 99, 122

Sdryanice 104

S
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Sam 13-14, 28-30, 37, 48-52, 58-59,
91, 122, 143-144, 156, 161-162,
171-175, 184, 196, 198, 201-202,
207, 213, 237, 239, 241-243, 245-
247, 272-276, 278, 281, 288-289,
294; canak ¢omlegi 172; isi 59,
174, 202, Ulu Cami 28, 272

samdanlar 239, 249

semse 78, 80, 83, 85-86, 217-218

T

Tagribirdi (Memluk elgisi) 58

tahta kapakli cilt 216

taj 265

taklit yazilar 79, 85, 116, 122, 134

Tana (Azak) 41-42, 45-46, 54, 282

Tatar dokumdlari, kumaglari ve giysi-
leri 42, 75-78, 84, 88, 91

tazza 206

Tazza Farnese 57, 212

Tebriz 41

Teldi, Francesco 278

telli kadife 89, 297

tepsiler 124, 132, 250

tezhipli Kuran 241

tezhipli yazmalar 262

Thebes 63

Ticaret kadirgalari /filolari (italyan)
13,45, 47

Tiepolo, Duka Lorenzo 197

Timurlenk 91

Tintoretto 278

Tiraboschi, Jacopo 224

tiraz 63-64, 108; dokuma 109-110,
112, 119, 122, 134; giysisi 114; hi-
latlar 110; seridi 114, 119

Tiziano 163, 233, 278, 280, 298

Tommaso di Tolfo 293

tondino/tondini seramikleri 189- 190,
292

Topkapi Sarayi 193

Toscani, Giovanni 120, 125

Toskana 125, 147, 169, 180, 182, 186,
187; resimleri 126, 254

Trablus (Suriye) 37, 197

Trabzon 41-42, 263

tugra spiral Uslubu (Halig tislubu) 190

Tunus 170; Fatimiler 63 ayrica bk.



Zeytune Camisi
Tirk-islam Eserleri Miizesi 290

U

Uccello 136

Uffizi 125, 127, 136; Galerisi 121, 284;
Sarayi 244

Ugelheimer, Peter 225

Ulu Cami (Sam) 28, 30

Usak halilari 147, 157, 163-164, 296;
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