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OSMAN NURI OZPEKEL

07.03.1957 yilinda Erzurum’da dogdu. Babasi Sibgatullah Ozpekel,
annesi Zehra Ozpekel’dir. 1960 yilinda ailesi ile birlikte Istanbul’a yerlesti.
Uskiidar Altunizade ilkokulu'nda okurken ikinci siniftan itibaren fsmet
Uzun’dan mandolin ¢almasini 6grendi. Okul mezuniyet toreninde Saip
Egiiz’tin metodundaki “Oyun” isimli etidiinii seslendirdi. Ayni yillarda
Altunyurt Spor Kuliibii’nde Biilent Dimli ile eskrim ¢alisti. 1970 yilinda On
Alt1 Yasindan Kiiciikler istanbul Sampiyonu oldu. Uskiidar Lisesi’ndeki
Ogrenimi sirasinda antrendrligiini yaptigr okul takimina Tiirkiye yedin-
ciligi kazandirdi. Bu yillarda Klasik Tiirk miizigi ile ilgilenmeye basladi.
Uskiidar Lisesi’nden mezun oldugu 1974 yilinda sporu birakarak tamamen
mizige yoneldi. Ayni yil; Fethi Karamahmutoglu’'ndan dinledigi uddan
etkilenerek ve onun tesviki ile kendi kendine ud 6grenmeye baslad: ve
Udi Teoman Kaya'nin Uskiidar Toptasi'ndaki atolyesinde ud yapimi ve
tamiri {izerine iki y1l amatorce calists. 1975-1976 6grenim yilinda istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirkoloji Béliimii’ne ve Istanbul Belediye
Konservatuar: Tirk Masikisi Bolimii'ne girdi. Yine ayni yil Prof. Nuri
Ozcan’in yonlendirmesi ve tesvik etmesi iizerine udu ile Universite
Korosu’'na devam etmeye basladi. Bu yillarda Siiheyla Altmisdort, Ismail
Hakki Ozkan, Muazzam Sepetcioglu, Ender Ergiin, Ferit Tan, Yekta Akinci,
Fazilet Celebioglu, Nurhan Hekimoglu gibi hoca ve miizisyenlerden
istifade etti. Bircok usta sanatgiy1 dinleyerek ve izleyerek udunu gelistiren
Ozpekel, Udi Nevres Bey, Serif Muhiddin Targan, Yorgo Bacanos ve Serif
icli'nin muhtelif kaynaklarindan yararlandi. 1979 yilinda her iki okuldan
mezun olarak ertesi yil Edirne’ye edebiyat 6gretmeni tayin edildi. 1980
yilinda iki arkadasiyla gittigi Londra October Gallery’de “Amerikali” caz
sanatcist Keith Jarret ile on bes giin siiren emprovize miizik ¢alismalari ve
bant kayitlart yapti. 1980-1984 yillar1 arasinda 6gretmenlik yaptigi Edirne
Ticaret Lisesi'nde bir koro kurarak ortaokul ve lise &grencilerine Tiirk
miizigi 6gretip, konserler verdi ve Nejat Atlig yonetimindeki Edirne Masiki
Dernegi’nin biitiin ¢alisma ve konserlerine katildi. Universite Korosu’nda
basladigr ud hocaligini Edirne’de de stirdiirerek bircok gencin ud 6grenme-
sine yardimci oldu. 1981 yilinda tanistigi Yesari Asim Arsoy’dan 1992’de
vefatina kadar tslup, repertuar, edebi bilgiler ve miizik kompozisyonu
konularinda yararlandi.1984 yilinda Prof. Dr. Nevzad Atlig yonetimindeki
Kiiltiir Bakanlig1 Istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu’nun smavlarini
kazanarak koroya ud sanatcist olarak girdi ve on alt1 yil hocasinin klasik
repertuar tecriibelerinden istifide etti. Aym yil iITU Tiirk Misikisi Devlet
Konservatuar'nda ud hocast olarak goérev basladi. Devlet Korosu’nun
Almanya, Fransa, Tunus, Misir, Kibris turneleri ile yurt icindeki btitiin
turnelerine istirak etti. 1999-2006 yillar1 arasinda Koro Sanat Kurulu’nda



teknik uzman ve miizikoloji uzmani sifatiyla koronun AKM konserlerinde
yaptig1 muhtelif sololarinda Serif Muhiddin Targan, Udi Nevres Bey, Yorgo
Bacanos ve Resat Aysu’nun eserlerini ve taksimlerini udu ile seslendirdi.
1990-1992 yillar1 arasinda Istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesi Sosyal
Bilimler Yiiksek Okulu'nda Tiirkce dersleri verdi. 1992’de Yesari Asim
Arsoy’un dliimiinden sonra hayati hakkinda yazilan kitabin dort kisilik
yazi kurulunda yer aldi. 1992 yilinda 20. yiizyil bestecilerinin eserlerinden
olusan “Ud ile Saz Semaileri” isimli enstriimantal bir kaset ¢ikarttr. 1996-
1997 yillar1 arasinda 6zel bir televizyon kanalinda “Camlica’dan Kalamis’a”
isimli haftalik miizik programini hazirlayip sundu ve udu ile istirak etti.
Yirmiden fazla makam ve yirmiden fazla bestekarin tanitildig1 bu programa
taninmis miizisyenleri konuk etti. Ayni yillarda Cetin Kériikgli'niin yapimi-
n1 tistlendigi “Bir Sarkidir Yagamak” isimli on bes kasetlik ¢alismaya katildi.
1996 yilinda “Tiirk Akademisyenler Birligi'nin” davetlisi olarak Hollanda’ya
gitti. Kendi hazirladigi senaryo ile Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin
eserlerini tek kisilik bir oyun halinde Dede’nin dogumunun 100. y1l1 miina-
sebetiyle Amsterdam’da sergiledi. Ayni sehirde 1997-1998 yillarinda Serif
Muhiddin Targan ve IIL Selim ile ilgili resital ve konserler verdi. Ilki 1993
yilinda olmak iizere ¢esitli yillarda Caferaga, Cit kasri, Tiirk Ocag1, Atatiirk
Kiitiiphanesi gibi mekanlarda ses ve saz resitalleri verdi. 1975 yilindan iti-
baren klasik ve neoklasik ekolii benimseyerek besteledigi yiiz altmis kadar
Mevlevi Ayini, Kar-ge, Beste, Agir Semai, Yiiriik Semai, Sarki, Tiirkd, fahi,
Ko&gekee ve Saz eserinin altmis kadar1 TRT repertuarina alindi. Bu besteler-
den “Erzurum Tiirkiisii” kendisi ve Bekir Unliiataer tarafindan seslendirildi
ve video klip olarak gosterime girdi, on bes tanesi de Dr. Biilent Glindem’in
hazirladig: cesitli kaset ve CD’lerde seslendirildi. 2001 yilinda kanun sanat-
¢1s1 Taner Sayacioglu ile Resat Aysu’nun dokuz saz eserini seslendirdikleri
bir “CD” ¢alismas1 “Kalan Miizik” tarafindan yayinlandi. Ayni yil, Berlin
Klasik Tiirk Miizigi Korosu’nun daveti ile Berlin’deki “Diinya Kiiltiir Evi
Salonu’nda” verilen konserde Serif Muhiddin Targan’in “Kapris” isimli ese-
rini ilk defa olmak {izere Taner Sayacioglu ile birlikte icra etti.

Miizik fadliyetinin yaninda edebi ¢alismalarini da araliksiz olarak siir-
diiren Osman Nuri Ozpekel yirmi yil boyunca topladigi Osmanlica kitap
ve notalarla zengin bir arsiv olusturdu. Bunlarin arasinda yeni harfle basil-
mayanlarini tespit ederek {izerinde yaptig1 ¢alismalarla “Hiizni Divan1”,
“Osman Fahri” ve Bayburtlu Zihni’ye 4it “Serglizest” isimli {i¢ eseri basima
hazir hale getirdi. Miizik repertuarimizda olmayan ve son yiiz sene igerisin-
de yasayan bestekarlara ait dort yiiz adet sarkiyr da Osmanlicadan aktararak
ilk yiiz tanesini Dr. Biilent Giindem’in maddi destegi ile yayinladi. Nurhan
Hekimoglu’'nun kaleme aldigi bir yillik hatirati derleyerek Kaf Miizik
Yayincilik’tan Bir Kemani’nin Ginligii ismi ile yayinladi. Cesitli dergi ve
mecmualarda miizik ve edebiyatla ilgili makale ve arastirma yazilar1 yazdi.



Yeni Tiirkiye dergisinin yayinladigr Osmanl Ansiklopedisi'ne “Sair ve Bestekar
Padisahlar”, ayrica Tarih Vakfi'nin yayinladigi Cumhuriyet Ansiklopedisi'ne
“Cumhuriyet Dénemi Tiirk Miizigi” baslikli maddeleri kaleme ald1. 1974
yilinda Teoman Kaya ile basladigi ud yapimcilig1 hobisini 1994’de Cafer
Acn ile siirdiirdii. Amator olarak ud yapim ve tdmirciligini devam ettiren
sanatgi, kil testeresi ile aga¢c kesme hat galismalar1 da yapt1. 2001 yilinda
Tiirk Edebiyat: Vakfi ve merhum Ahmet Kabakli’'nin destegi ile Bu Yolda
Kurk Yil isimli neyzen, sdir ve bestekar Umit Giirelman’in siirlerini daha
sonra da biitiin eserlerini ihtiva eden kitabini Tiimay Ugok’un maddi des-
tegi ile yayinladi. Ayni yil basimi gerceklestirilen Istanbul Devlet Klasik
Tiirk Miizigi Korosu'nun 25. Yil Albiimii’niin edltorlugunu yaptl. 2003
yilinda Siir, Sarki, Ney Sesi-Bir Askin Hikdyesi ismi ile, Umit Giirelman’in
biyografik kitabini sair Tiimay Ugok’un sponsorlugunda yayimladi. 2005
yilinda hazirladigt Tiirk Miizigi Ustalan-Ud isimli CD - kitap ile 2006 yilinda
Serif Muhiddin Targan’in biitiin eserlerini ud esliginde seslendirdigi albiim,
Kalan Miizik tarafindan yayimlandi. 2007 yilinda ABD’nin Philedelphia
sehrinde ve Princeton Universitesi'nde verdigi konserlerde Serif Muhiddin
Targan’in eserlerini icra etti. 1984-2007 yillar1 arasinda ITU Tiirk Mdsikisi
Devlet Konservatuari’'nda ud &gretim gorevlisi olarak ¢alisti. 2009 yilinda
THY’nin “Tiirk Miizigi” alblimlerinin biyografi ve metinlerini hazirladi.
2008-2010 yillar1 arasinda “Mesam Denetleme Kurulu”, 2019 yilinda da
“Gegici Haysiyet Kurulu” iiyesi olarak ¢alist1. 2010 yilinda Taner Sayacioglu
ve Aziz Siikrii Ozoguz ile “Lalezar” isimli 6zel bir repertuar ile hazirlanmis
tamami enstriimantal eserlerden olusan CD c¢alismasi TFM Miizik tarafin-
dan yaymlandi. Nur-efza ismini vererek kendi buldugu yeni bir makamdan,
klasik bir Fasil; Abdiilkadir Meragi’den giiniimiize kadar gelen 6nemli bes-
tekarlar1 zikrederek 66 makami kullandig1 ve kendi buldugu Kar Raksani
isimli usdl ile tamamen 6gretici mahiyet tasiyan Rast makaminda bir Kar-1
Natik besteledi. III. Selim’in buldugu ve sadece iki saz eseri besteledigi
Hicaz-1 Rimi isimli makamdan bir sarki besteleyerek biitiin bunlar1 TRT
repertuarina dahil etti. 2012 yilinda Dr. Biilend Giindem Miizik ve Edebiyatla
60 Y1l isimli biyografik kitabi, 2017 yilinda da Fahrettin Cimenli Tanbur ile Bir
Omiir isimli biyografik kitabi yayinlandi. 2013 yilinda Islam Ansiklopedisi’'ne
“Yesari Asim Arsoy” baslikli genis maddeyi yazdi. Prof. Dr. Ali Riza kural,
Miinip Utandi, Adnan Mungan, Cigdem Yarkin gibi sanatcilarin birgok
alblimiini ve Dr. Biilent Glindem’in sayis1 yirmiyi gecen CD’lerini hazirla-
di. 2015 yilinda bestelemeye basladigi Revnak-niima makamindaki Ayin-i
Serif ve muhtelif yillarda besteledigi ilahilerini 2017 yilinda “Siinthat-
Revnakniima Ayin-i Serifi ve ilahiler” isimli bir CD’de yayinladi. Bu Ayin-i
Serif TRT Repertuar Kurulu denetiminden gegerek ilk defa sira numarasi
alma onurunu kazandi. 18-21 Mart 2107 tarihleri arasinda Katar’da diizen-
lenen “Katara Festival The Fifth String” isimli ud festivaline katildi. 8 May1s



2017 tarihinde sanat hayatinin 40. yili miinasebetiyle Yeditepe Universitesi
Inan Kira¢ Salonu’nda Dr. Biilend Giindem’in yonetiminde, repertuari
kendi bestelerinden hazirlanan “Beste ve Siirlerle 40 y11” isimli bir konser
gerceklestirildi. Amatdr olarak mizrapli ve yayli tanbur da ¢alan Osman
Nuri Ozpekel, halen Devlet Tarihi Tiirk Miizigi Toplulugu’nda ud sanatgisi
olarak gorev yapmakta; dort yildir Pera Miizesi konserlerinin sunuculugu-
nu ve saz sanatgiligini tistlenmektedir. Avukat ve flamenko gitar sanatgisi
Kerem Can Ozpekel’in babasi, ipek Nermin Ozpekel’in esidir.



Bu Ndgizane Calismamu:
Sebeb-i Varhgim Olan, Erzurum Esrdfindan:

Annem:
Hact Zehra Bilge Ozpekel

ve

Babam:
Hac Sibgatullah Ozpekel'in Aziz Ruhlarina Ithaf Ediyorum.
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SUNUS

1979 yihindan 1tibaren, uzun stire emek vermeme ragmen, 180 parca-
dan miitesekkil Darii’l-elhan Kiilliyatrnin tamamini ve orijinal baskisini ne
yazik ki kiitiphaneme dahil edememistim. 2000 yihnda, Ulker Germen ve
Afsin Germen dostlarmi tamidiktan sonra bana samimiyetle zengin mtizik
ve kiittiphane arsivlerini actilar. Iste “Sidika Bilimer” imzali elimdeki orijinal
180 parcaya bu sayede nail oldum ve hep tizerinde calismay1 hayal ettim.
Yillar sonra Sema Vakfi, 83 parcadan olusan fasikiilleri de yayimlayinca
onlar da kittiphaneme dahil ettim.

Darii’l-elhan Kiilliyati tizerine yaptigim bu nacizane calismam icin ilk
tesvik bundan ti¢ yil énce sayin hocam Devlet Sanatcist Prof. Dr. Nevzad
Athg’dan geldi. 11k 120 pargast Osmanlica olarak yazilan bu bircogu Farsca
metinler, konser repertuarlarinda icra edilenler de dahil olmak tizere, biittin
kaynaklarda ¢ogu hatali, bazilan sadece bilinmeyen kelimelerin karsiliklar
verilmis, bazilar1 buiyitk yanhshiklarla aciklanmis, bircogu da iktibas edile-
rek yayimlanmisti. Bu act tablo ile karsilasinca hocamin beni tesvik edisin-
deki samimiyeti daha iyi anladim. Metinlerin bir¢cogu eski edebiyatimizin
hezeliyat ile dolu oldugundan, dogal olarak bu siirler repertuarlara dahil
edilmemisti. Bunun bugtin de bir ¢oziimi yoktur. Esasen ¢ok kisa zaman-
da bitirmem gereken bu calisma yogun konser programlarinin hazirhklar,
konserler, gtindelik isler, Farsca metinlerin terctimelerinin takibi ile 2017
yilina kadar tamamlanamadi.

Ta ki o yil; aziz dostum Prof. Dr. Rahi Ayangil, Darti'l-elhan'm kurulu-
sunun 100. yili miinasebeti ile hazirlanan bir mecmua icin benden, konusu
Darii’l-elhan'in edebiyat hocalart ve ders miifredatin: iceren bir yazi istedi.
Butiin arastirdigim kaynaklarda bu konu ile ilgili hicbir bilgi bulamayinca,
kendisine tizerinde calismakta oldugum bu kiilliyattan bahsedip mecmu-
aya bu calismayr koyup koyamayacagimi sordum. Memntniyetle kabul
edip derhal bitirmemi teklif ederek bu konu tizerindeki ikinci tesvikimi de
ondan almis oldum.

Ancak, Farsca giftelerin aciklamalar icin kendisinden biiyiik destek
aldigim muhterem hocam Muammer Ulkerin uzun stiren hastahifl ve
sonrasinda Ekim 2017°deki vefat calismama yine sekte vurdu ve o calisma
projeye yetisemedi.

Tam bu donemde cok eski dostumuz Prof. Dr. Mehmet Kanar, Farsca
gufteler konusundaki biitiin eksikleri terciime etmek saretiyle calismanin
tamamlanmasini sagladi.
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Eserlerin son tashihi ve redaksiyon calismasi icin de Harun Korkmaz
kardesim devreye girdi. Boylece genis yelpazeli bir tarama calismasiyla,
Darti'l-elhan repertuarindaki eserlerin bestekarlar ve sairleri ilgili mukaye-
seli bir sonug ortaya ¢ikt. Bazi eksik fasikiillerin tamamlanmasi konusunda
Prof. Dr. Gtil¢in Yahya Kacar, Dogan Dikmen ve ozellikle Fikret Karakaya
kardesim yardimlarnmi esirgemediler. Fikret Karakayamin yolladigi ve
kitapta da kullandigim PDF dosyalar ile bazi eksik sayfalarin bendeki fasi-
kullerin PDF’leri ile desteklenmesi sonucu ortaya ¢tkan tablo kitabin eski
yazmalar konusundaki ana kaynag oldu.

Bu asamada Sinan Sipahi dostum, btytk 6zveriyle kiymetli zamanini
aywrarak klliyatin tamamindaki PDF dosyalarmi tek tek taramak stretiyle
JPG formatna cevirdi. Sevgili Ozata Ayan “Ifade-i mahsts” bulimiindeki
matematiksel kesirlerle diyez ve bemol gticlitklerini yazima hazir hale getir-
di. Kiymetli kardesim Mehmet Kurt; biiyiik bir emek sarf ederek kitabin
“Icindekiler” boliimiint, eser isimlerine, makamlarina ve bestekarlarina
gore titizlikle dtizenledi.

Dr. Biilend Giindem agabeyim tus stircmelerimdeki onlarca hatay: tesbit
ederek bana buytik katkida bulundu. Ayrica kitabin dagitimi i¢in elinden
gelen her ttirltt maddi ve manevi destegini esirgemeyecegini vadetti.

Gazi Universitesi Turk Masikisi Konservatuart Kurucu Baskani Prof. Dr.
Gtilcin Yahya Kacar, hocam Prof. Dr. Nevzad Athg, aziz dostum Prof. Dr.
Rahi Ayangil birer takriz ile, Istanbul Universitesi OMAR kurucu Miidiiri
Dr. Gontl Pacact Tuncay da Darit’l-elhan ile ilgili bir yazisi ve kapak gorsel
doktimani ile kitabimi taclandirdilar.

Kitabin basim asamast en zorlu siire¢ oldu. Tam bu asamada 1974 yilin-
dan itibaren mtizik ve mesai arkadashgimiz devam eden Cumhurbaskanhg:
Klasik Ttirk Mtizigi Korosu emekli sefi, miizikolog Fatih Salgar beni Ottiken
Nesriyat'ta Nurhan Alpay Bey ile tanistirdi. Kitabin, “Yaymn Kurulu” deneti-
minden ge¢cmesinden sonra kiymetli hemsehirlim Nurhan Bey kitab basa-
caklarmin ve Osmanlica notalarin da bir CD eki ile kitaba ilave edileceginin
mijdesini verdi.

Bu miinasebetle; Afsin Germen ve Muammer Ulkeri rahmetle antyor,
Prof. Dr. Nevzad Athg, Prof. Dr. Ruhi Ayangil, Prof. Dr. Gtil¢in Yahya
Kacar, Prof. Dr. Mehmet Kanar, Dr. Biilend Gitindem, Dr. Goniil Pacaci
Tuncay, Fatih Salgar, Ulker Germen, Ozata Ayan, Harun Korkmaz, Fikret
Karakaya, Sinan Sipahi, Dogan Dikmen ve Mehmet Kurt'a sonsuz tesekkiir-

lerimi arz ediyorum.
Osman Nuri Ozpekel
Mayis 2019 Erzurum Sitesi



TAKRIZ 1

Devlet Sanatgis1 Prof. Dr. Nevzad Athg
2 Ekim 2018, Bodrum

Musikimiz gelismesini daha ziyade vokal muzik seklinde yaptig: icin,
eserlerde kullanilan siirlerin ancak pek az1 kolayca anlasilmalarini saglaya-
cak bir Ttrkge ile yazilmistir. Eserlerin bestekarlar asirlar éncesine gittikee,
kullanilan siirlerde Farsca, Arapca ve neticede Osmanlica daha ziyade ¢n
plana ¢ikmaktadir. Rauf Yekta Bey merhtimun uhdesinde Dart'l-elhan tara-
findan yaymlanmis 180 eserin notalari, klasik masikimizin icra'inda daima
en cok tercih edilenler olmustur.

Universite Korosundaki caligmalarimdan itibaren, gerek Belediye
Konservatuari, gerek Istanbul Radyosundaki calismalarimda bu notalar
Arel-Ezgi sistemi uygulanmilarak icra edilmistir.

Devlet Korosunda da basvurdugum tek kaynak Rauf Yekta Bey'in bu
kulliyat idi.

Uzun stren bu calismalarimda, miisterek cekilen sikinti gtiftelerde-
ki anlamin zorlugu olmustur. Bir 6rnek vermek gerekirse; mesela Dede
Efendinin cok sanath:

Ne heva-y1 bag-1 sazed ne kenar: kesti mara

Misra1 ile baslayan Acemasiran Yurtk Semaisi tamamen Farsca oldu-
gundan ve zor anlasilmasi nedeniyle nisbeten az icra edilmistir. Bir ara
bu eserin gtiftesini Mes'ut Cemil Bey'in tesviki ile Behcet Kemal Caglar
Tirkceye cevirmisse de, o sekilde okunmasit maalesef mtimkiin olamamus-
ar.

Bir ikinci misal olarak da hemen aklima gelen yine Dede Efendinin:

Ey hiima-y1 padisahi ber ser-i bala-y1 tii

Misra ile baslayan Hisar Baselik makamindaki Agir Sematsidir.
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Uzun yillar bu eserleri icra ederken, giifteleri itibart ile dinleyiciye sev-
dirme zorlugu cektigimi samimiyetle itiraf ederim.

Talebem Osman Nuri Ozpekel'in, iyi bir Ttirkolog olmasmin yaninda
ayni zamanda cok iyi bir mtizisyen olmasi itibari ile Rauf Yekta Bey'in
Darii’l-elhan Kiilliyatyndaki giiftelerini bugtinkti Ttirkceye aciklamasim
kendisinden 1srarla ricd etmistim. Bugiin gortyorum ki bu c¢ok zor isi
buytik bir basariyla sonuclandirmistir. Masiki ktittiphanemizdeki bu boslu-
gu giderdigi icin kendisini can u gontilden tebrik ederek musiki alanindaki
diger calismalarinda da basarilar diliyorum.



TAKRIZ 2

Prof. Dr. Rihi Ayangil

ITU Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari

Miizikobilim Yiiksek Lisans ve Doktora Programi Ogretim Uyesi
20 Ekim 2018, Istanbul

2016 ve 2017 yallar, kiltiir ve mitizik tarihimiz bakimindan - art arda -
onemli iki yildontimtinii isaret etmekte idi. 2016, “Ustad-1 Cihan Tanbari
Cemil Bey”in olumitintn; 2017 de (iilkemizin Avrupai ilk konservatuari
htikmtindeki) “Darti’l-elhan”in kurulusunun 100. yilina miisadifti. Birbiri
ardi sira zuhtr eden bu “100 yillar1” tilkemiz ve elbet de yurtdaslarimiz
(fikiT hazirhksizliklar ytiztinden) layiki vechile idrak edemedi. Belirli cev-
relerde bazi anma programlari, kisith sayida yaynlar yapilmasina ragmen,
daha iyi ve nitelikli bir gelecek adina bu 6nemli yildontimlerinin sosyal bel-
lekte pek fazla iz birakmasina meydan vermeden, anilan ytizyil firsatlarim
ulusca kacirmis olduk.

2016'da Ustad-1 Cihan Tanbari Cemil Bey’e Armagan kitabu ile drnekle-
me imkan: buldugumuz gibi, 2017°'de de yine bilimsel makalelerle zengin-
lestirilmis “100. Kurulus Yilinda Dart’l-elhan’a Armagan” kitabt dustince-
mizi bu defa ma'teesstif, kuvveden fiile gecirme imkanini elde edemedik.”
Tasarladigimiz bu “Dartil-elhan’a Armagan Kitabt” icerisinde yer almak
uizere, degerli musiki refikimiz, ud virttiozi, bestekar, edebiyat vadisindeki
bilgisi ile, zevki, tedkik ve taharriyan ile seckinlesmis muhterem Osman
Nuri Ozpekel Beyefendi’ye (2016 sonlarinda bir ricada bulunarak) -Darti’l-
elhan merkezli olmak tzere- diledigi bicimde, musiki edebiyat iliskisini
(ders mufredat, gtifte-beste miinasebetleri, vb.) konu alan bir ¢alisma yap-
malarimi 6nermistik. Elinizdeki calisma, Osman Nuri Ozpekel'in bu ricayt
latfen kabul ederek basladigi ve gelistirerek bir kitap mtinderecatina tahvil
ettigi o emsalsiz mesainin gipta-aver semeresidir.

* Istanbul’da gerceklestiremedigimiz bu tasavvur, memnuniyetle kaydedelim ki bu
kez Ankara’da Prof. Giil¢in Yahya Kagar’in girisimi ile diizenlenen ve Atatiirk Dil
Tarih Yiiksek Kurumu isbirligi ile gergeklestirilen Darii’l-elhan Sempozyumu’nun
bildiriler kitab yolu ile hayatiyet buldu.
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1. Dtinya Savastnin en dagdagal giinlerinde, Devlet-i Aliyye’nin inkiraz
sathasinda Osmanli Maarifi'nin bir kilttr sanat kurumu kurup onu yasat-
maya calismasinin deger ve énemi her ttirlt miilahazanin fevkindedir. Bu
gtic dénemde kurulan Dart’l-elhan, fasilalarla ancak on yillik bir émtirctige
sahip olabilmis, ancak yapilan nitelikli isler itibariyle tesirleri gtintimtize
dek ulasmustir. Darti’l-elhan nesriyati ve devamu icerisinde yer alan ve
kisaca 180 fasikiil olarak yayimlanan (120 adedi eski abc ile yazil) 200tin
tizerindeki klasik eserler yaninda, tekke-tarikat musikisi repertuarinin da
baslicalar1 sozlti verimler oldugundan, (kendileri de edebiyat konularinda
hatirt sayilir bir bilgi birikimine sahip olmalarina ragmen) Tesbit ve Tasnif
Heyeti azas1 daima, isinin ehli edebiyat ulemasimin yardim ve katkilarini da
talep etmis, -nesriyat boyunca- onlarin bilgisinden yararlanmuis, yaynlara
yansitmiglardir. Bunlar arasinda baslica, bestekar, mesnevi miitercim ve
sarihi Ahmed Avni Konuk ile Abduilbaki Golpiarli, Sadettin Ntizhet Ergun,
Samih Rifat, Refi Cevat Ulunay'n isimleri zikre sayandur.

Bizlere sundugu calismast ile Osman Nuri Ozpekel tistadimiz iste bu
isimlere eklemlenerek, kulttir ve san’atta devamliligin anlamh bir drnegini
vermis, bu yoniiyle de Darti'l-elhan rahunu liyakatle gtintimtize tasimaya
muvaffak olmustur. Ote yandan Ttrkee dilbilgisi, edebi sanatlar, siir zevki,
vezinler, sozciik ve 1stilahlara dair lagatler, muellifler konusunda ne denli
derin bir bilgiye sahip olarak konulara vakifane yaklastig, titiz ve nitelikli
bir calismay1 ytrtitme ve neticelendirmede nasil bir bilim yéntemine asina
oldugu hususlar, bu kitabin okuyucularinca ilk satirlardan itibaren anlasi-
lacak seckin 6zelliklerdir.

Dartt’l-elhanin 100. yili vesilesi ile baglayip sonuclandirdigi, sosyal
bellegimizde ¢cok énemli bir iz birakacagina ve kiiltiirel zenginlesmemizde
btiytik bir katki saglayacagina inandigim bu veciz ve degerli calismasi dola-
yist ile muhterem refikimiz Osman Nuri Ozpekel’e ictenlikli tebriklerimi
sunuyor, musikimizin ve siirimizin anlamh bttiinlesmesinde yticelmeye
amade okuyucularla sanat dostlarnin da arzu ettikleri faydali sonucu, bu
eser yardimu ile kolaylikla elde edeceklerini timid ve hayal ediyorum.
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Prof. Dr. Giil¢in Yahya Kagar
Gazi Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuart Kurucu Miidiirii

Gelenekten-gelecege bir medeniyetin izini stirmek; o medeniyetin
olusmasina katki saglayan kiltiirel degerleri incelemek ve tahlil etmekle
mumkundir. Masiki, mimari, siir, edebi eserler, el san’atlari, gelenek-go-
renek gibi kilttrel degerler ayn zamanda milli kimligin olusmasindaki en
temel ogelerdir. Bu ogeler bazen de kurum olarak karsimiza c¢ikabilmek-
tedir. Selcuklu’dan Osmanli'ya, Osmanlrdan Ttrkiye Cumhuriyetine bin
yillik bir medeniyetin stizgecinden gecerek, biiytik bir masiki birikimini
kayit aluna alan, onu muhafaza eden ve Tiirkiye Cumhuriyetinin geng ve
yeni nesillerine aktarmay1 basaran kurumlardan biri de Darti’l-elhan’dir.
Bu kurumda sadece musiki kilttirtintn degil bir medeniyetin aktarimi
yapilmistir.

Darit'l-elhan’da (Nagmeler evi) “Tturk Masikisi Eserlerini Tasnif ve
Tesbit Heyeti” adi alunda kurulan heyet, ilk énce Rauf Yekta Bey baskan-
liginda Zekaizade Hafiz Ahmed Irsoy ve Muallim Ismail Hakk: beylerden
olusmustur. Daha sonra Ali Rifat Cagatay, Suphi Ezgi, Mes'ud Cemil, Musa
Streyya Bey, Yusuf Ziya Demirci, Dtrrtt Turan, Besim Tektas gibi Tirk
musikisinin dnemli sahsiyetleri dontstumli olarak bu heyette gorev yap-
muslardir. Bu heyet “Darii’l-elhan Killiyan” adi alunda Klasik Ttirk masikisi
eserlerinin nota ile tesbitinin yapilmasim yani sira yayimini da gercekles-
tirmistir. Bunlarin 120 adedi Osmanl Tiirkeesi ile Daritl-elhan tarafindan,
60 adedi ise Latin harfleri ile Istanbul Belediye Konservatuari nesriyat
olarak toplam 180 fasiktl halinde yayimlanmistir. Bu eserler giintimtizde
maalesef birka¢ koleksiyoncunun arsivinde ya da eski, soluk, beti-benzi git-
mis, yipranmis fotokopi kagitlarinda az sayridaki musiki meraklisinin elinde
bulunmaktadir. Kulttir erozyonuna ugramis, ge¢misinden kopuk bir nesli,
Osmanli Tiirkeesi ile yazilmis eserlerden bihaber bir gencligi, sanki farkh
bir milletin ve medeniyetin diline ve masikisine bakan yabanci bir rah ve
hissiyata sahip toplumu btiytk sair Yahya Kemal “Bir tel koptu ve ahenk
bozuldu” diyerek ne de gtizel tarif etmistir.
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Iste elinizdeki bu eser; telin koptugu ve ahengin bozuldugu bir anda,
cok kiymetli sanatkar, ud virttidzi ve besteci Osman Nuri Ozpekel'in yiik-
sek milli sutra sahip dustincesiyle, vefakar, titiz ve 6zverili calismasinin,
emeginin sonucudur. Ozpekel musikimize dair nemli ve miistesna bir
calismaya imza atmustir.

Ozpekel, Darii'l-elhan Kiilliyat'nda yer alan ve buytk bolumu
Osmanlica yazilmis Ttirk masikisi klasik eserlerinin gtiftelerini Latin alfabe-
sine cevirmis; giiftelerdeki yazim, ceviri, anlam ve imla hatalarim diizelterek
yeniden musikimize kazandirmistir. Giiftelere ait vezin kaliplarini belirtmis-
tir. Guftelerde gecen ve gtintimtizde anlami bilinmeyen kelime ve terkiblere
de gtiftenin altinda yer vermistir. Bu, hem kelime dagarciginin gelismesini,
hem de giiftenin anlagilmasimi saglamisuir. Imla hatalanmin giiftenin mana-
sint tamamen degistirdigini, bu hatalar nedeniyle kimi zaman anlamsiz bir
gtfteye dontstigunt tizillerek miisahede etmekteyiz. Bu nedenle imlalan
duizeltilmis gufteler 6nemli bir hizmet olmustur. Diger énemli bir husus
da, bestelere ait gtiftelerin aciklamalarinin yapilmis olmasidir. Zira, 6zellikle
hanendeler tarafindan anlami bilinmeden icra edilmeye calisilan eserler, ne
seslendiren i¢in ne de dinleyen icin bir deger ifade etmektedir. Hanendenin
ne soylendigini, icra ettigi eserde neyin anlatildigimi bilmesi, eserin dogru
yorumlanmasi acgisindan gereklidir. Bu bakimdan Ozpekel'in yapug bu
calisma ayr bir 6nemi haizdir.

Bu detayh calismasiyla ecdad yadigarn muhtesem eserleri masiki kiiltii-
rimtize yeniden kazandirdigi, bu degerli musiki hazinesini bir asir sonra
gintmtiztin teknolojik imkanlarim kullanarak yeniden gozden ve elden
gecirmek suretiyle, kilttr ve san’at camiasina sundugu i¢in kendisine min-
nettariz. Can u goniilden tebrik ediyorum.

Emeklerinize saglik degerli tistad Sayin Osman Nuri Ozpekel.



“DARU'L-ELHAN" UZUN HIKAYE

Dr. Goniil Pagaci Tuncay
10U Osmanli Dénemi Miizigi
Uygulama ve Arastirma Merkezi (OMAR) Midiirii

Bu yil 100. kurulus yilini kutladigimiz, tlkemizin ilk resmi
miizik okulu Darii’l-elhan, yalnizca bir egitim kurumu degildir.
Miizik tarihimizin yakin denebilecek bir noktasinda kurulmus
olmakla birlikte, kuruldugu zaman diliminin 6zel ve kritik sartlari
dolayisiyla etkileyici, 6nemli ve hassas sonuglar yaratan faaliyetiyle
onem kazanmustir.

Darii’l-elhan’da basta Darii’l-elhdn Kiilliyat: adiyla bilinen klasik
eserler olmak iizere nota fasikiilleri, plak kayitlar1 ve Anadolu Halk
Sarkilar1- Chansons Populaires Turques- basligiyla yayinlanan tiirki
derleme defterleri gibi, bugiinii bile belirledigini sdyleyebilecegimiz
zengin igerikli yayinlar yapilmistir. Kurumun 6zellikle Cumhuriyet’in
ilanindan hemen sonraki ilk yillarda yeniden yapilandirilarak yogun
bir egitim programi, konser ve yayin fadliyetiyle Tiirk miizikolojisi-
ne 6nemli bir kaynak teskil ettigi tartismasizdir. Ayrica ok énemli
klasik dini ve din dis1 eserlerin usta miizisyenler kanaliyla notalara
ve ses kayitlarina gegirilerek kalicilasmis olmasi, miizik tarihimizde
miithim bir déoniim noktasini tegkil eder. Bu kurum Tanzimat’tan
beri siiregelen kiltiirde koken, millilik, modernlesme ve benzeri
yogun tartisma ve ayrismalarin cereyan ettigi odaklardan biri haline
gelmis, bunlarin etkilerinden nasibini almistir. Dogu-Bati ekseninde
siiren bu tartismali ortamin merkezinde, II. Mesrutiyet ve 1. Diinya
Savasi sartlarinda kurulan Dar’iil-beddyi ve Darii’l-elhan, aslinda bu
ikilik icinde deyim yerindeyse yerli miizigi gézetmek amacini giiden
kurumlardir. Hatta bu kurumlarin amacini, bugiin sevilen deyim-
le bir “sentez” ¢abasi olarak okumak da mimkiindiir. Dénemin
onemli bestekarlari, hocalari, icricilart ve miizige yakin ilgi duyan
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devlet adamlari, kurumu ciddiyetle sahiplenmis ve zor kosullarda
miimkiin oldugunca yasatmaya ¢alismislardir.

Dar’iil-bedayi’nin “Msiki” kolunun basinda bestekar ve udi Ali
Rifat Bey; “Alaturka” boliimiinde Tanburi Cemil Bey, Rauf Yekta
Bey, Leon Hanciyan, Hafiz Yusuf Efendi ve “Alafranga” boliimiinde
ise Zati (Arca), Zeki (Ungor), Asaf, Radeglia, Silvelli, Furlani, Hegei
gibi dénemin 6nemli miizisyenleri goérev almistir. Buradaki miizik

2

calismalarinin temel amaci, “...Mfsiki-i Osmani’deki makamat-1
latife muhafaza edilmek sartiyla, tiyatronun kaide-i mahsusasina
tatbikan [Osmanli miizigindeki makamsal yapinin korunmasi kosu-
luyla tiyatronun 6zel konumuna uyularak] operalar ve operetler
yapabilmek” olarak saptanmistir.

Omriiniin son yillarinda Dar’iil-bedayi’de hoca olarak bulunan
meshur TanbGri Cemil Bey, Tanzimat Istanbulu’nun ok renkli
yapisini yansitan bir ayna gibidir. Bugiin, bir tek Cemil Bey iizerin-
den bakmak bile, miizikte yasanan zihni ayrismalarin ne kadar izafi
oldugunu algilamaya yeterli gelecektir: Doneminde tanbur calis
tavrinda yaptig1 yenilikten dolay1 elestirilen Cemil Bey’in, 1913’te
Cenevre’ye giderken vedilastig1 talebesi Refik (Fersan) Bey’e, mut-
laka sazini da yaninda gotlirmesini, her giin ¢alismasini ve yalniz
saziyla mesgul olup oradaki konservatuara katiyen girmemesini
tembihlemesi de dikkat ¢ekici bir durumdur.

Darii’l-elhan Msiki Enclimeni’nin baskan: Vezir Ziya Paga, iiye-
leri ise Rauf Yekta Bey, Ismail Hakki Bey, Zekaizade Ahmed Efendi
ve Sehzade Ziyaeddin Efendi’dir. Bu kurum, biitiin vekillerin imza-
lariyla yiiriirliige giren bir talimatname ile ¢alismaya baslamis olup,
Istanbul halkinin ciddi bir ragbetiyle karsilanmistir. Cumhuriyet’in
ilanindan sonra da, miizik egitiminin daha diizenli bir yola konma-
s1 amaciyla yeniden yapilandirilarak Maarif Vekaleti'nden ayrilip
Istanbul Valiligi'ne baglanmis, Misiki Enciimeni lagvedilmis ve
miifreddta Bat1 miizigi dersleri eklenmistir. Dért Okul, daha son-
radan Istanbul Konservatuari ve Istanbul Belediye Konservatuari
adlarini alarak yakin miizik tarihimizde belirleyici bir rol oynamis-
tir. Ancak kesintiler, kirilmalar baslangigtan itibaren bu kurumun
kaderinde vardir:
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Once savas yillarinda ziikr (erkekler) bsliimii kapatilan okulun,
Istanbul’un isgal yillarinda yasadig1 belirsizlik, mechul bir muharri-
rin climlelerinden sdyle yansimaktadir:

“Evvela Cagaloglu'nun tenha bir sokagindan, sonralar
Sehzddebasi’'min zevksiz bir hdnesinden tasirdigi nagmelerle gelip
gecenlere kendisini hissettiren Darii’l-elhdn son macerasimi kimseye
duyuramadi. Ne milsikinin memleketler i¢cin varlik unsurlarindan biri
oldugunu bi’l-nazariyye bilenler, ne miiessesenin bir irfan su’besine
hizmet gayesiyle agildiginmi hasbe’l vazife hissedenler ne de meslek
alakadarhgyla mektebin etrafina cevrilenler nereden gelip nereye
gittiginin farkindalar.”

1922 yilina ait Konservatuar miifredat kitap¢iginda kurumun
adresi Sakizagaci Caddesi No: 17 olarak goériinmekte ve idari
kadronun isimleri zikredilmektedir. 1920’lere gelindiginde zaten
ulus devlet modeli ve halk¢ilik cereyanlar1 iizerinden siirmek-
te olan tartismalarin koselerini Ziya Gokalp’in yazilari belirle-
mistir. Rauf Yekta Bey’in, Ziya Gokalp’in “Bedii Tiirkgiiliik”
baslikli makalesine itirazlar1 da bu ideolojik yaklasimadir:

“Elhasil distddin yanhs olarak (Sark miisikisi) tesmiye ettigi
yiiksek ve alimane milsikimizi Bizans’tan alinmis ecnebi bir milsiki,
(halk sarkilarumizy) da bizim asil milli miisikimiz olarak gostermesi
hakayik-1 tarihiyeye uymayan bir iddiddir. Sark lisanlar: Yunan lisa-
mindan tesekkiil etmedigi gibi Sark miisikisi ile onun bir subest olan
Tiirk misikisi de Yunan musikisinden dogmamistir. Soziin dogrusu
Sark misikisinin Sark’ta miitemekkin her kavim ve milletin kendi
0z duygusundan dogmus olmasindan ibarettir ...... Sark ve Garb
milsikileri arasindaki farkin baglica sebebi Alafranga milsikinin miin-
hasiran tam ve yarim sesden, Sark milsikisinin de tam seslerle beraber
bu eb’ad-1 lahniyyeden miirekkeb olmasidir.

Ziya Bey’'in “sun’idir” dedigi ceyrek seslerden maksadi bu
eb’dd-1 lahniyye ise bunlar Sarklilar icin pek “tabii” seslerdir. Ve
Garb misikisinin istila-yr miidhisine ragmen bugiin dahi umum
Sarklilar halk sarkilarinda bu eb’ad-1 lahniyyeyi kullanmaktadirlar.
Anadolu’nun heniiz ibtidai mektebi bile bulunmayan bir kdyiiniin
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kirlarda ¢obanlik eden ¢ocuklarimin terenniimlerini tahlil etsek emin

olalhm ki Ziya Bey’in “sun’t” dedigi eb’dd-1 lahniyyenin tabii bir
surette viicuduna sahit oluruz.”

Cumbhuriyet’ten hemen sonra yayimlanmaya baslayan Milli
Mecmua’da basta Kosemihalzade Mahmut Ragip’in (Gazimihal)
“Modern Mtsiki Nedir”, “Masiki Halkiyyat1”, “Masikide Milliyet
Olabilir mi”, “Yeni Mizikoloji Cereyanlar1” gibi yazilari olmak
tizere bircok makalede miizigin tartisma 6znesi olarak bulundugunu
goruriz.

Milli Mecmua’da “Garp Mdusikisinde Sark Nagmeleri” baslikli
yazisinda Tiirkiye’de Bati miiziginin kokenlerine kafa yorup, yerli
unsurlar1 tespit edebilecek diizeyde bir bilgi tiretimi icermesi cihe-
tiyle dikkat ¢eken Misa Siireyyd Bey’in o yil Darti’'l-elhdn’a miidiir
oldugunu biliyoruz. Yazida Sark melodilerinin Avrupa’ya nakli
Venedik-Osmanli ticaretine dayandirilmakta, 18. ylizyilin meshur
operalarindaki yenigeri tasvirlerine ve opera sahnesinde yeniceri
miiziginin kullanimina dikkat ¢ekilmektedir. Miisd Siireyya Bey’in
metninde kurulan “Garp bestesi-Sark ruhu” ikilemesi dikkat ¢ekici-
dir; Bat’da sahnelenen muhtelif operalardaki Dogulu karakterlerin
mevcudiyetinden bahisle, yerlilik-yabancilik temas: {izerine Carmen
Operast’'ni Ornek vererek sdyle bir sonuca ulagsmistir: “Karmen’in
misikisi de memleket halkimizin kulaklarina munis gelir.” Ayrica,
Bat1 miizigindeki Arap etkisini Ispanyol ve Iskandinav bestekarlari
lizerinden ele alan Misa Siireyya Bey, yaygin olan bakisin aksine
acikca oksidentalist bir yaklasimla sunlart da yazmustir:

“Garp misikiginaslanimin bu eserleri tahlil edildigi zaman Sark
mistkisinin muhtelif sekil ve suretlerde isti’mdl olundugu anlasilir.
Bestekdrlar, milsikimizden mahdut nagmeler alarak bunlardan bir
(tema) teskil etmisler ve bu temayr kompozisyonda mevzu-1 kaide
ve kanunlara tevkifan tevsi’ ederek arzu ettikleri sekillerde besteler
viicuda getirmislerdir. Bestelerdeki fikir esast Sark miisikisine ait
oldugundan tevsi’ edilmis olan eserlerde de Sark ruhu bulunmak-
tadir... Avrupa milsikisi artik aksa-yr tekdmiile vasil olmustur.
Modern armoninin dogurdugu major ve mindr makamlari oliime
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mahkimdur. Nihayetsiz tenevvii’e malik olup yalmiz armoni tatbiki
iktiza eden Sark makamatina tevecciih etmek zaman hulil etmistir.”

1923 baslarinda bu hiikiimleri verebilen Miisa Siireyya Bey’in,
midiirii oldugu Darii’l-elhan’da, 1926’da Tiirk miizigi egitimine
getirilen yasaga, “Kat’iyyen tedris ve talim edilmemesi” kararina
nasil razi geldigine gelince... Donanimli bir miizik adami, iistelik
kendisi de klasik tarzda sarkilar bestelemis olan bir bestekir icin
celigkili ve agir bir durumdur bu. Artik bagka rilizgarlarin etkisinde
oldugu goriiliir:

“Bizim miisikimizin de medeni milletlerin milsikisi evsdfim haiz
olmast tabiidir. Esdtize-i eslaf memleketimizde hiikiimran olan Sark
misikisini istinad ettigi nazariyat dahilinde en son tekdmiile 7sdl
etmistir. Bu milsiki ile artik bagka bir sey yapmak imkdm kalma-
mistir. Ancak tarthi kismiyla muhdfaza edilebilir. Sark milsikisi
esasen milli tahassiislerimizi ifdde etmekten ddima uzak kalmgstir...
Memleketimizin halki ve koyliisii Sark milsikisinin eserlerinden bir
sey duymaz ve hissetmez; halbuki milsiki bir sinif-1 miimtazin degil
biitiin bir milletin malidwr. Bizim ayrica halkin vicdamindan kopan
her nev’i tesirat ve tahassiist-1 milliyeyi ifdde eden bir miisikimiz
vardir.

Bu miisiki, Tiirk’iin asil hususi misikisi olup kéylerde, yaylalarda
ham cevdhir halinde bulunmaktadir. Milli miisikimizi viicuda getir-
mek igin bu cevherleri toplamak ve bunlar iizerinde uliim-1 hdzire
dahilinde islemek lazumdir. Asrumizdaki kompozisyon ilmi bize bir
fikr-i miisikiden muhtelif eskdl-i milsikiyyenin viicuda getirilmesi
yollanim gostermektedir. Sunu bi’l netice sdylemek isterim ki milli
misikimizin ruhu kendi milli nagmelerimiz, fenni ise armoni, kontr-
puan, kompozisyon ilimleri, ifade vesaitini de garb usiil-i tegannisi
Darii’l-elhan iki seneden beri halk sarkilarim toplamak igin sarf-
mesdi etmektedir. Elde edilen sarkilarin bir heyetce kismen tedkikat:
ikmal edilmis oldugundan bunlarin yakinda nesrine bagslayacagiz.
Aym zamanda bu mevzular dahilinde yapilmakta olan yeni besteleri
konserlerle halkimiza dinletecegiz. Cemdl Resit Bey de bu nevi yeni
besteleri ihzar ile mesgul bulunuyor. Oniimiizdeki devre-i tatiliyede
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muallimlerimizden bir heyet teskil ederek Anadolu’da bir tedkik seya-
hati yaptirmay: ve bu sarkilari mahallerinde esash bir surette zabt ve
tesbit ettirmeyi teemmiil ediyoruz.”

1926 yilinda Darii’l-elhan’da Tiirk miizigi egitiminin “Sandyi-i
Nefise Enclimeni”nin karariyla yasaklanmis olmasi, kurumda farkl
miizik tiirlerinin bir arada egitim vermesinin, konserler diizen-
lemesinin ve basta Ddrii’l-elhdn Mecmuast olmak {izere ciddi yayin
faaliyetlerinin askiya alinmasi sonucunu getirmistir. Genel olarak
“Misiki Inkilabi”nin gerceklestirilmesi icin atildigi anlasilan bu
adim, polemiklerin baslamasina yol agmis, 6nemli miizisyenler
cesitli yayin organlarinda adeta kamplasmislardir. Gazetelerde bir
yandan “Milli Masikimiz Ne Olacak?” temelli anketler, sorusturma-
lar yayimlanmakta, Dar{i’l-elhan {izerinden bir alaturka-alafranga
savasi baglatilmaktadir.

Ornegin Viyolonist Zeki Bey (Ungor) Tiirk msikisi egitiminin
yasaklanmasini agik¢a savunmakta ve “Son sz olarak sunu soyle-
yeyim ki, Rauf Yekta Bey gibi biitlin hayatin1 masikiye hasreden
caliskan ve nazik bir ilim adamimizin nasilsa ve sevk-i hadisatla
girmis oldugu bu aykir1 yoldan doniip bize iltihak etmesini sahsen
¢ok temenni ediyorum” demektedir.

Rauf Yekta Bey’in yasaklama kararini veren enciimenin reisi
“Namik Ismail Bey’e Cevab” baslikll yazis1 basta olmak iizere, bu
konuda farklr yaymn organlarinda bir hayli yazi kaleme almaktan
baska caresi kalmadig1 anlasilmaktadir.

Rauf Yekta Bey’in, “Misikimizin tedrisi kaldirilabilir mi?” diye
sordugu yazi da Darii’l-elhan’da alaturka msiki egitiminin yasak-
lanmasi tizerinedir. Anadolu’da halk miizigi derleme gezilerinin
ilkinden doénmiis, okulda Tiirk miizigi egitiminin kaldirildigini
Ogrenmis ve alelacele gazetede saskinligini su benzetme ile ifade
etmistir:

“...Seyahatimizden avdet ettigimizde sehrimiz matbuatim siddet-
li ve aymi zamanda hakli bir tenkit ve sikayet velvelesi iginde buldum;
gazeteler “Tiirk milsikisi ilga edilemez!” diye feryad ediyorlardi.
Bagka memleketlerde olsa bu sézden vehleten kimse bir sey anlaya-
maz. Oyle ya! Bir milletin miisikisi resmi bir enciimenin karariyla
nasil ilga olunabilir?”
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Onemli baska bir ayrinti olarak, devrimlerin en radikallerinden
birisi olan ve zihinsel ilintileri acisindan “Misiki Inkilabi”yla bir
arada zikredilebilecek olan yazi devrimi, Rauf Yekta Bey’in, Dar{i’l-
elhan’da ders kitabr olarak okutulmak tizere 1924’te yayimlamaya
bagladig1 Tiirk Miisikisi Nazariyati kitabinin 145. sayfasindan itiba-
ren tam anlamini bulmus gibidir. Kitabin ilk béliimlerinde Garp
ve Sark miizigi ses sistemlerinin incelikleri, farkliliklar1 {izerinde
derin tahliller yapmakta olan Rauf Yekta Bey, okuldan Tiirk miizigi
egitiminin kesilip atilmasiyla birlikte kitabina giincel polemiklerle
devam etmek zorunda kalmistir. Konservatuarda birlikte talebe
yetistirdikleri ve pek ¢ok faaliyette bir arada bulundugu alafranga
musiki mensubu gen¢ meslektaslarina ise “Garblilar gibi ilmi mese-
leler {izerinde senelerce kafa patlatmaya nefeslerinde iktidar gos-
termeyerek asgari mesai ile kendilerine az zamanda azami sohreti
temine heveskar gencler...” diyerek, onlarin 6rnek aldig1 bazi Batili
miizik adamlarinin Tirk mizigi hakkindaki degerlendirmelerini
isaret etmekten baska care bulamamuistir. Kitabin yeni harflerle dizi-
len sayfalar1 bu yasaklama kararina itirazlar ve Musa Siireyya Bey’e
teessiif climleleriyle doludur. Bu derece 6nemli bir nazariyat kitabi-
nin boyle eksen kaymasi ile yarida kalmis olmasi ve bu durumun da
yazi devrimine tesadiif etmesi manidar bir durumdur. Rauf Yekta
Bey gibi émriinii Tiirk miizik bilimine adamis sorumlu bir miizik
adaminin 1926 yilinin Aralik ayinda Misir’da bulunan Kahire Dogu
Miizikleri Arastirmalar1 Enstitiisii'ne yaptig1 hocalik basvurusu,
bugiinden bakinca ne kadar ¢aresiz kaldiginin acik delilidir.

Bugiine degin Darii’l-elhdn’in yayinlarina miizik arastirmalarin-
da, miizik tarihi ve miizikoloji alanlarinda ¢ok miiracaat edilmis
ve 20. yiizyila dek ulasabilen degisik tiirlerdeki miizik eserlerinin
daginik repertuari biiyiik oranda bu kanaldan yayilmistir. Denebilir
ki toplumsal miizik hafizamiz bu merkezde derlenip toparlanmis ve
hatta bir l¢iide tekrar ayarlanmistir.

Osmanli misikisinin anlasilmasinda ve anlatilmasinda ¢agrisim-
larin yakalanmasi igin gelenegin taninmasi, bilinmesi zorunludur.
Daha agik bir ifadeyle, “Eski mtsiki” s6z konusu oldugunda, eski
kiiltlirlin taninmasi, onu yapan estetik degerlere 4sina olunmasi
gerekir. Birinci el kaynaklarin ulasilabilir hale gelmesi, mevcut
miizik eserlerinin 6nciil ve sahih versiyonlarina —yani dogru bilgiye—
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ulasmak agisindan gecikmis ama son derece 6nemli bir durumdur.
Bu hususta en 6nemli yazili ve sesli kaynaklarin Darti’l-elhan tara-
findan olusturuldugu rahatlikla séylenebilir. 1986 yilinda Istanbul
Universitesi'ne baglanmis olan kurumun giiniimiize kalan arsivi, [U
Nadir Eserler Kitapligi’'nda korunmaktadir.

Bu kadar 6nemli isitsel malzemeler {izerinde calisma imkan1
bulunmasi, bu kaynaklarin ulasilabilir hale gelmesi diisiincesiyle {U
Osmanli Dénemi Miizigi Uygulama ve Arastirma Merkezi (OMAR)
tarafindan baslatilan yayinlar, aradaki boslugu kapamak yolunda
—gecikmis de olsa— 6nemli bir ¢abadir. Bu kaynaklarda bulunan
eserler derinlemesine c¢alisilarak farkli ayrintilara yogunlasildiginda,
arastirmacilara ¢ok farkli ve zengin ufuklar agilacaktir.

Darii’l-elhan tarafindan 1924 yilinin 1 Subat’inda yayimlan-
maya baslayan ve “Darii’l-elhan Hey’et-i Tedrisiyesi tarafindan iki
ayda bir nesredilir” ibaresiyle ¢ikan bu mecmua, ilk sayidan sonra
diizensiz tarihlerde toplam yedi say1 yayimlanabilmis ve kurumdaki
cekismeli ortamdan dolayr devam ettirilememistir. Dergilerin 6n
yiizlerinde, icindeki yazilarin listesi verilmis, ayrica her sayinin
sonunda “Darii’l-elhidn Su’Gnu” basligiyla kurumda yapilan faaliyet-
ler, verilen konserler zikredilmistir. Ilk sayida yer alan “Darii’l-elhan
Su’tinu” bélimiinde kurumun agilis siireci, hedefleri, yeni teski-
latlanmasi, hoca kadrolarinin ad ve fotograflar ile kurumu ziyaret
eden milletvekilleri heyeti ve Siikrii Naili Pasa, Kazim Karabekir
Pasa, Fethi Bey baskanligindaki heyet gibi devlet erkdni serefine
verilen konserler ile konusma metinleri de yer almaktadir. Bu 6nem-
li derginin doneminde ne denli ilgi gordiigi konusunda, Kayseri’den
gonderilen 23 Mart 340 tarihli bir yazi dikkat ¢cekmektedir:

“Darii’l-elhdn’in bir milsiki mecmuas: gikarmak isteyisinin ehem-
miyetinde Sekib Bey’le tamamen miittefikim. Fakat ben Darii’l-
elhan’in bu seferki teskilini esasen bash basina bir hadise, bedii ve
igtimai bir inkilab anahtari diye telakki etmekteyim. Cikarilacak
mecmua bu milsiki merkezinin bir tefekkiir uzvu yaratmak, kendine
mahsus uzviyetini hissettirmek, bu uzviyetle tesis ve temin etmek
istedigine, yani duydugu bir ihtiyaca delildir, evet! Yalmz, ben o
mecmuamn hakikaten duyulmus bir ihtiyaca mi ve ne dereceye kadar
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terciiman olacagindan siipheliyim: ¢iinkii hald kendi kendime sor-
maktayim: — Bizzat Darii’l-elhdn, bugiinkii seklini hangi ihtiyaca
medyundur; bugiinkii varhgim hangi hayat seyli ¢alkayip, siiriikleyip
de bugiin dogurmugstur; anladi, buldu mu? Bizzat Darii’l-elhdn,
kendi iizerinde suurlasan ihtiyaci kavramis mudir? Galiba on senedir
“Darii’l-elhdn” ismi oldugu halde onun miiessir mevcudiyetini, adeta
yeni dogmus gibi, bugiin hissettirmis olmasi nedendir, nedir? Bunu
yalmz Vali Haydar Bey’in sahsi tesebbiis ve takdirinde mi arayalim?
Fakat o milessesenin sigamayacagi kadar miiracaat edenlerin ¢oklugu
milletin benliginden gelen bir cevap degil midir? Bence Haydar Bey,
Ziya Gokalp Bey’in “miintesir” dedigi milli bir temayiilii resmi bir
tesir ile miiteezzi kilmugtir. (...) Darii’l-elhdn’in mecmuast ve kendisi
bize iste bu milsiki hakikatini ve sahsiyetini anlatacak, bulduracak-
tur; diinyamin ve kendimizin gidisine gore vazifesi, hedefi bu olmalidir
samrim.”

Gegtigimiz giinlerde OMAR tarafindan 8. sayisi cikarilan ve
benzer diizende hazirlanmis olan dergi, hakemsiz bir “miizikoloji
ve miizik dergisi” olarak siirdiiriilecektir; en az 14. sayiya ulasmasi
dilegiyle.

Yazili yayinlar kadar, o dénemin en heyecan verici gelismesi olan
ses kayit yontemleri de bu kuruma intikal etmekte gecikmemistir:
Hem doénemin en énemli miizisyenleriyle iliskiler kurulmus, hem
onde gelen plak firmalariyla irtibata gecilmis, hem de ilk yerinde der-
leme kaydi yapmak amaciyla kuruma fonograf alinmistir. 1926’dan
itibaren kurumun farkli tarihlerde, Anadolu’ya diizenledigi derleme
gezilerinin ses kayitlari, klasik eser kayitlari, dini masikiye it nadir
ornekler yillar i¢inde biriken, zamanin etkilerine kars1 uzun zaman-
dir direnen bir sirlar yumag: olarak beklemekte idi. Ayrica 1928
oncesinde genis bir kadroyla kaydedilmis olan ve Columbia firma-
sinca satisa sunulan klasik ve folklorik eser plaklar1 ve Tanbiiri Cemil
Bey’in Konservatuar’ca yeniden cogalttirilan plaklar1 da eklenince,
bu degerli malzemenin mutlaka bugiiniin teknolojisiyle dinlenebilir
hale gelmesi yillardir bu konuya duyarli herkesin aklinda, fikrinde
beklemekteydi. Nihayet 100. y1l gayretiyle, sartlarin da olusmast, TU
yonetimi ve Kiiltiir Bakanligi’nin ortaklig: ile yillardir bekleyen bu
malzemenin tliimii dijitalize edildi. Bunlarin i¢inden gruplanarak 60
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eser dort CD’de topland: ve “Sirlanmis Sesler” alblimii yayimlandi.
Albiimle birlikte hazirlanan kitapgik, derleme gezileriyle ve bunlar-
dan hareketle yapilan nota nesriyatiyla ilgili bilgilerin, ilgin¢ anek-
dotlarin, plaklarla ve icracilarla ilgili bulunabilen tiim dogru detayin
kronolojik olarak, dénem yayinlariyla iliskilendirildigi genisce bir
aragtirma ihtiva etmekte. Dikkatle dinlendiginde bazi kayitlarin,
yerinde derlenen otantik icralardan hareketle yeniden yorumlandigi,
orijinal ses kayitlarinin ise kurum arsivinde muhafaza edildigi goriil-
mektedir. Bu durum, yorelerin gercek kurum kayitlarinin yerinde
yapilan 6rneklerinin giiniimiize dek korunabilmis olmasi ¢ok 6nem-
lidir. Giiniimiizde yeniden yayimlanmis ve doéneminde satilmak
tizere yapilmis olan plaklarin bu otantik kayitlarla karsilastirilmasi,
aradaki degisimin izlenebilmesini miimkiin kilacaktir. Bu kayitla-
rin, toplumsal hayatimizdaki degisimin miizik gelenegine etkilerini
takip edebilmek acisindan da énemi biiyiiktiir. Uslup, agiz ve sive-
lerinin Istanbul sanatgilar1 araciligiyla, resmi bir kurum iizerinden,
plak sanayiinin en geliskin ve dinleyici/tliketici sayisinin en fazla
oldugu bir merkezde tekrar elden gecirilmesi anlamina gelmekte-
dir. Bu siireg ilerleyen tarihlerde radyo yayinlarinin da yardimiyla
ve “yorelerin birbirini tanimas1” anlayisiyla “Yurttan Sesler” gibi
formtillerle devam etmistir. Giinlimiizde yeniden yayimlanmis ve
déneminde satilmak iizere yapilmis olan plaklarin bu otantik kayit-
larla karsilastirilmasi, aradaki degisimin izlenebilmesini miimkiin
kilacaktir. Bu kayitlarin, toplumsal hayatimizdaki degisimin miizik
gelenegine etkilerini takip edebilmek a¢isindan da 6nemi biiyiiktiir.
Temel amag aragtirmacilara hammadde saglamak oldugundan, diger
tas plak kayitlar1 da bulunabilen bilgileriyle eslestirilerek internete
yiiklenmis ve OMAR’1n resmi sitesinden erisime agilmistir.

Yakin denebilecek bir dénemin sahih yerel sesini duyunca —
zaman ya da mekan fark etmez- “yakin”, “uzak” kavramlarinin iza-
fiyetiyle de yiizlesiyorsunuz. Baska disipliner ge¢mislerin ve tarihte
yol alis maceralarinin size s6ziim ona bilimsellik adina dayattig:
kavramlarin “asil”1 nasil bozup “baska” bir sey haline getirdigini
idrak ediyorsunuz. Orneklersek, bir zamanlar halk miizigi adiyla
resmi tarihin ideolojik bir anlam yiikledigi yoresel miiziklerin, kald:
ki bugiin biraz da gercek anlamini bulmus, kendi ¢agrisimini yarat-
mis bu isimlendirmenin yetmeyip, bu érneklerin Bati’dan devsirme,
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oryantalist ve aslinda kendi alanini daraltan bir yaklasimla “etno-
miizikoloji” malzemesi olarak goriilmesi basli basina bir problem
degil midir? Gerg¢i son yillarda, bu terminoloji ve kavram kargasasi
icinde, bu isimlendirmeyle tarihsel, sistematik, mukayeseli... Her
tiirlii miizikolojik yaklasim metodu birbirine gecti ya.

Diinya miizigi diye bir genellemenin, aslinda kiiresellesme kav-
raminin, hadi daha agik yazalim, siipermarket mantiginin izdiisimi
bu, diipediiz. Yani disiplin olmaktan, disiplinsizlige dogru diye de
anlayabilirsiniz. Elbette miizik biliminin, miizik tdrihinin yeniden
yazilmasi, yorumlanmasi son derece dogal ve gereklidir. Yeni sesli
belgeler bilgi iiretimine yol agacak ve bu yeni miizik metinleri,
bizleri yalnizca seslere, tinilara degil ge¢mis yasanmuisliklara da
daha fazla yaklastiracaktir. Gegmisin miizigini duymadan, sonugta
cikarimlarla dretilmis metinler, gegmisin miizigini -hele yoresel,
otantik miizigi asla- degil; tiretenin goziinden, “oldugu kadariyla”
hafizasindan gegmis miizigi s6z konusu eder. Isin icinde tecriibe ve
icra gorgiisii olmayan her tiirlii caba da nisyan ile maluldiir. Yapacak
bir sey yok, onun igin neredeyse bir asra yakin zamandir resmi
mizik egitim kurumlar1 ve konservatuarlarin mevcut olmasina
ragmen, hila dogum ya da 6liim yildéniimleri hesaplanip etrafinda
kiimelenilen etkinliklerle var olmaya ¢alisiliyor. Zaten taklide daya-
nan, dayanmak zorunda olan “Bat1” miiziginden s6z etmeyelim bile.
Hazir metotlar, kendi i¢inde tutarli bir yazim ve teknolojiye dokusu
uyan bir alan; Gistelik Tanzimat’tan, hatta daha 6ncesinden bu top-
raklarda 1-0 6nde yola ¢ikmis. Oradaki durum artik baska paramet-
reler gerektiriyor, sadece ima ile gegelim. “Biz” 100. yili kutlayan
Dirti’l-elhan’cilar, ilk kez isittigimiz “eski” sadilardan neden bu
kadar heyecan duyuyoruz, onu diisiinelim.



KITAP HAKKINDA BAZI TEKNIiK BILGILER

A) Bu calismada, yazim konusunda izledigim yol 1975-1979
yillar1 arasinda Edebiyat Fakiiltesi Tirkoloji Bolimii Eski Tiirk
Edebiyat1 egitimim sirasindaki hocalarim:

Prof. Dr. Mehmet Kaplan, Prof. Dr. Faruk Akiin, Prof. Dr. Ali
Alparslan, Prof. Dr. Sidettin Bulug, Prof. Dr. Muharrem Ergin,
Prof. Dr. Faruk Kadri Timurtas, Prof. Dr. Kemal Eraslan, Prof. Dr.
Abdiilkadir Karahan, Prof. Dr. Mehmed Cavusoglu, Dog. Dr. Osman
Sertkaya, Dog. Dr. Inci Enginiin, Dog. Dr. Zeynep Kerman, Dog. Dr.
Mertol Tulum’dan 6grendigim ve takip ettigim yoldur.

Ozellikle Eski Tiirk Edebiyati derslerinde kitaplarini okudugu-
muz Mahir Iz ve Fahir Iz hocalarin transkripsiyon alfabesindeki
titizligi; divanlarin terciimesindeki transkripsiyon alfabesinin kul-
lanimi, metnin dogru anlasilmasi ve okunmasi ile ¢ok yakindan
alakalidir. Tabii bu asamada Osmanlicay1 dogru olarak yazip okuma,
esas alinmalidir.

Bu bakimdan, asagida kisa bir 6rnek olarak verdigim kelimelerde
kullandigim transkripsiyon, metinlerde de kullanilmistir. Tiirk Dil
Kurumu’'nun yazimda aksanlar1 kaldirmasina tamamen kars1 oldu-
gumdan en anlasilir kelimelerde bile aksan kullanmaya gayret ettim.
Bunlar da asagida kisaca gosterilmistir:

Guniimiizde; hakem’e: hiakem, ‘alem’e: idlem, tahin’e: tahin,
erkan’a: erkan, rakim’a: rakim, ekonomi’ye: ekénomi, akabinde’ye
akabinde, beka’ya beka, spor’a sipor, voleybol’a veleybol, hanime-
fendiler’e hamfendiler, 6niinde sonunda’ya: eninde sonunda diyen
devlet adamlari, bakanlar, yarisma sunucular1 ve profesérler oldu-
gundan, aksanlarin Fransizcadaki gibi kullanilmasi ve dilimizin ¢ok
iyi 6gretilmesi zorunludur ve egitim arttirilmalidir.

Bu c¢alismada kullandigimiz 6rnek kelimeler ve aksanlari dogru
telaffuz edilmeleri agisindan asagida kisaca belirtilmistir:

Abdiilkadir, Anka, dus, efsan, figan, Galib, ika’inda, istiyak, kalp,
kamet, kanun, katil, mahbtb, mahmir, makam, mecniin, meh-lika,
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Ragip, sagar, vega, tarih, kar, ceylan, hala, nevi, safd, kemal, cemal,
can, canan, asude, 4zade vs.

Mahabbet kelimesi dilimizde yanlis olarak “muhabbet” veya
“mehabbet” olarak telaffuz edilmektedir, metinlerde buna da ayrica
dikkat ettigimi belirtmek isterim.

Bu aksan konusunda kavram kargasasina sebep olan kelimeler
de ¢oktur. Meselad “dikkat” yazdigimizda a harfine inceltme isareti
koyarsak “k” harfinin ince okunmasi gerektigi anlasilir, oysa ince
yani yumusak okunmasi gereken “t” harfidir. Ama “lahza” veya
“latif” dedigimiz zaman “I” harfi ince yani yumusak okunmali ve “a”
harfi uzatilmamalidir. Bu mesele tamidmen metin okumaya dayali ve
sem’an yani isitmeli ve tamamen egitime dayali olup, lilkemiz i¢in
yillarca uzayacak bir problemdir. “tamdmen” kelimesine aksan koy-
dugumuzda ikinci “m” harfinin ince okunmayip “a” harfinin uzun
okunmasi, “memnaniyet” yazdigimizda “u” harfinin uzun okunup,
“kabtl” kelimesinde “u” harfinin hem uzun hem ince okunmasi
gibi...

Tipkibasimda goriilecegi gibi, kiilliyatin 1-120 aras: fasikiilleri
eski harflerle, 121°den sonrasi yeni harflerle basimistir.

Sema Vakfi tarafindan basimi yapilan 181- 263 arasi kiilliyat,
tamamen yeni harflerledir. Kiilliyitin 222, 251, 253, 254. 255, 257,
258, 259, 260 ve 261. fasikiilleri “Hey’et tarafindan eser tahsis
edilmemis” notu ile okurlara bildirilmistir. Bu husus tipkibasim
incelemesinde &zellikle géz 6niinde bulundurulmalidir.

Okurlara en 6nemli hatirlatmam; baz kiilliyatin en son sayfasin-
da yer alan notlar1 okumalaridir. Ben bu hususta ¢ok 6nemli olanla-
rin1 dipnot olarak ayrica belirttim.

(*) Tsareti aynu siir icindeki aciklama ve kaynaklar1 belirtmekte-
dir. Baz1 metinlerde bu isaret birden fazla kullanilsa da her biri ayr1
ayr1 degerlendirilmelidir.

Bu c¢alismanin beni en ¢ok mahclp eden yani, vezinleri ¢ozii-
lemeyen ve agiklamalar1 yapilamayan siirlerdir. Ancak goriislerine
bagvurdugum hocalarim ve diger yetkin kisiler de bu siirlerin vezin
ve agiklamalar1 konusunda bilgi veremeyince mahcibiyetim biraz
azaldi. Hattda 2018’in Agustos ayinda yaptigimiz Hindistan seyaha-
tindeki Hindli rehber bile, siirler icinde Hindce kelimeler bulmakta
zorlanarak bir agiklama getiremedi.
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Bunun sebebi, misikimizde yillar icinde bilgili veya bilgisiz
miizisyenlerin Arapca, Farsca veya bu calismada oldugu gibi Hind
dilindeki eserleri bir sonraki kusaga Tiirkce sOylenise adapte ederek
aktardiktan sonra meydana gelen deformasyondur. Miizigimize
bunun en biiyiik tahribiti Mevlevi Ayinleri’'mizde goriilmektedir.
Canli bir 6rnek verecek olursam; merhum Abdiilbaki Golpinarl
Devlet Korosu’nda icra edilen Dede Efendi’nin Ferahfeza makamin-
daki Mevlevi Ayini’nin giiftesini Farsca orijinal haliyle yazip, dylece
okunmasini istediginde bu tamimen garipsenmis ve 250 yillik bir
gelenege aykiri bulunmustu. Zird “giil” kelimesi “gol”, “btilbiil”
kelimesi “bolbol”, “kiined” kelimesi “koned” okunacakti. Merhiim
tistadin bu ikazi esdsen tamamen dogru olmakla berdber, maalesef
uygulamaya konamamuistir.

Ayrica, yukarida arz ettigim fahis hati ve degisikler yiiziinden
asagidaki siirlerin agiklamasi da yapilamamustir. Belki ele gegecek
yeni kaynaklar 1siginda bu calismamiza geng¢ arastirmacilar tara-
findan yapilacak ilavelerle o siirler de giin 1s181na ¢ikar. En biiyiik
temennim budur.

Aciklamasi (ve bazilarinin da vezinleri) bulunamayan siirler:

1-74/A- Bestenigar Nakis Cifte Diiyek 1ka’inda (Sahibi bilinme-
yen ¢ok eski bir Hind eseridir)
Ey taht-1 hezari ra aman illa meya sahib
Aciklamasi hakkinda bilgi edinilemedi.

2- 98/B- Hac1 Sadullah Aga Muhayyer Makaminda Hind Semaisi
Okka tila reng ber nik ¢elim ¢elim rih
Vezni ve agiklamasi hakkinda bilgi edinilemed.

3- 163/164- Gulam Sadi Penc-gah Makaminda Kar Sengin Semai
ika’inda
Ey an ki der niicim alimet hinend
Vezni ve agiklamas: hakkinda bilgi edinilemedi.

4- 176- Gulam Sadi Rehavi Makaminda ve Hafif ika’inda Kar
Afet-i sad diidmani 4tes-i sad
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Vezni ve agiklamas: hakkinda bilgi edinilemedi.

5- 89- Kar-1 Muhtesem Rast Devr-i Revan ika’inda Naks Hoca
Abdiilkadir Meragi
Ah ki kiined kavm-i beyakin
Stirin agiklamas: hakkinda bilgi edinilemedi.

6- 238- Nihavend-i Kebir Yiiriik Semai Acemler
Sebz kendiimi dil hab biiri cam dil hab biiri
Vezin ve agiklamas: hakkinda bilgi edinilemedi.

B) Calismamizda; Osmanlica olarak, 66 fasikiilde “Ihtar-1 mah-
stis” seklinde not vardir. Asagida bu notun hem Osmanlica, hem de
tarafimizdan yeni harflere cevrilmis sekli verilmistir. Diger fasikiil-
lerdeki Osmanlica olan “ihtir-1 mahstis”lar ayrica agiklanmistir.

[htair-1 mahsis:

Darii’l-elhdn; miiessesesi esdtize-i esldfdan yadigdr kalan dsdr-1 nefisenin
zyd’dan muhdfazasi maksadiyle biminneh-i tedld bu eserlerin notalarim bir
stiret-i mecmil’ada tab’ ii nesre miibdgeret ediyor. Darii’l-elhdn’da miitesekkil
salahiyetddr bir hey’et-i ilmiyye tarafindan kemdl-i dikkat ve itind ile yazi-
lan bu notalarda ittihdz edilen tarz-1 tahrir hakkinda biraz izahdt i’tdsina
liiziim goriiyoruz.

Tiirk milsikist makamlarimin andsir-1 asliyyesi hitkmiinde olan birtakim
eb’ad-1 lahniyye vardir ki bunlarin bir siiret-i kat’iyyede tesbiti igiin Garb
misikisinde miistd’mel yalmz bir (diyez) ile bir (bemol) isdretlerinin kifa-
yet edemeyecekleri Sark ve Garb esdtizesince miisellemdir. Bu kifdyetsizligi
nazar-1 dikkate alan hey’et-i ilmiyye mebhiis-1 anh eb’dd-i lahniyyenin her
birini ayri ayri gisterebilecek miitenevvi’ isdretler ittithdzin mevki-i tezekkii-
re koymus ve bu miizdkere neticesinde miiessesemiz tarafindan nesredilecek
notalarda icdbina gore (diyez) ve (bemol) isaretlerinden ber-vech-1 ati dorder
nev’inin ittihdz i isti'mdlini taht-1 kardra almistir.
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3

4
ﬁ Diyez igéretleri

b ot
I/ Lv /17 JE Bemol iéretleri

1 Niimerolu (Diyez) evvelinde bulundugu notayr 524288 kesriyle (irhd)
bu’du nisbetinde tizlestirir. 531441

243
2 Niimerolu (Diyez) evvelinde bulundugu notayr 285 kesriyle (Bakiyye)
bu’du nisbetinde tizlegtirir. 2048
3 Niimerolu (Diyez) evvelinde bulundugu notayr Zyg7 kesriyle (Kiigiik
Miicenneb) bu’du nisbetinde tizlestirir.

59049
4 Niimerolu (Diyez) evvelinde bulundugu notayr geeaz kesriyle (Bilyiik
Miicenneb) bu’du nisbetinde tizlestirir.

1 Niimerolu (Bemol) evvelinde bulundugu notayr sdlef’iiz-zikr kesriyle
(Irhd) bu’du nisbetinde pestlestirir.

2 Niimerolu (Bemol) evvelinde bulundugu notay: nisbeti takriben 2%
kesriyle gosterilmis bu’d nisbetinde pestlestirir. 25
242
3 Niimerolu (Bemol) evvelinde bulundugu notayr pgg kesriyle gosterilen
(Bakiyye) bu’du nisbetinde pestlestirir.
244
4 Niimerolu (Bemol) evvelinde bulundugu notayr ZIBT kesriyle gosterilen
(Kiigiik Miicenneb) bu’du nisbetinde pestlestirir.

(Piyano) gibi sdbit perdeli Garb dlat-1 milsikiyyesinde bu tarzda muhar-
rer notalar ¢calinmak istenildigi vakit balddaki (1) niimerolu (Diyez) isdreti
hi¢ nazar-1 itibare alinmayarak bu isareti ta’kib eden notalar hal-i tabi’iy-
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yeden imis gibi icrd edilecektir. Miitebdki ii¢ nev’i (Diyez) ile dort nev’t
(Bemol) isdretlerine gelince bunlara alel’ade () ve ( Iy) isdretleri nazariyle
bakilacak ve mevzii’-1 bahs olan alafranga aldtda (Diyez) ile (Bemol)’ler
yekdigerinin aym oldugundan notalarimizda bu isaretlerin hangi nev’i gorii-
liiyorsa goriilsiin bi’ttabi” aymi (Diyez) ve (Bemol) e basilacaktir.

Bir de Tiirk miisikisine mahsils, Muhammes, Hafif, Devr-i Kebir,
Cenber... ilh. gibi biiyiik tka’larla bestelenmis dsarin simdiye kadar 4/4
hesabwyla notaya alinarak hey’et-i umiimiyyesi bir “Ciiz’ ii tdm” teskil eden
ika’at-1 milsikiyyemizin her dort darpta bir meziiriine bir batuto ¢izgisi ile
muhtelif aksdma ayrilmasi ve bu sakim tarz-1 tahririn icibatindan olarak her
itka’in temelleri hitkmiinde bulunan (Kavi) ve (Za’if) darplarimin mevkileri
degiserek o tka’a mahsils vezin ve dhengin bi’l-kiilliye tesvis edilmesi siire-
tiyle devam edegelen yanhshgin tashihi (Darii’l-elhdn) Hey’et-i Ilmiyyesi’nce
drzil edilmis ve bindenaleyh bu gibi dsdrin evveline konulmakda olan 4/4
rakamlari yerine her eserin bestelendigi tka’in mikdar-1 darbin ve bu darbla-
rin Buhilr-1 Siiliise denilen (Hafif-i Evvel, Hafif-i Sani, Sakil) darblarindan
hangisine mensiib oldugunu gosteren rakamlar konulmustur. Meseld (6)
darbdan tesekkiil eden (Semdi) tka’r (Hafif-i Evvel) bahrinden oldugu vakit
6/8, Hafif-i Saniden ise 6/4, Sakil’den oldugu takdirde dahi 6/2 hesibiyle
yazilacak ve ancak tka'in bittigi yerde batuta ¢izgisi cekilecektir.

Biiyiik tka’li eserlerimizin ber-vech-i ma’riiz 4/4 hesdbiyla batutalara
ayrilmast ustil bakimindan vazgegilmesinden dolayr notalarimizin tarz-1
kirdat ve icrd’datinca bir giine miiskildt: miicib olmak iizere Avrupalilarca
dahi kullamlan (‘amidi dort) noktadan ibdret fasialarla ika’larmizin
drzi kistmlara ayrilmast miindsib goriilmiis ve bu kisimlarda dahi (Diyez)
ve (Bemol) isdretlerinin batutalarda derece-i hitkm ve sumilii hakkindaki
kavdid-i maliimenin kemd-fi’s-sabik mer’iyyet-i esdst muhdfaza edilmistir.

ihtar-1 mahsis’un giiniimiiz diliyle agiklamas:

Ozel uyart:

Darii’l-elhan; kurulusu eski iistadlarin bestelerinden hatira kalan
en glizel eserlerin kaybolmaktan korunmasi i¢in Alldh’in izniyle bu

eserlerin notalarini bir dergide basip yayimlayacagini miijdeliyor.
Darii’l-elhan’da olusturulan yetkili bir ilmi kurul tarafindan son
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derece dikkat ve 6zenle yazilan bu notalarda esas tutulan yazim sekli
hakkinda biraz agiklama yapmak geregini duyuyoruz.

Tiirk misikisi makamlarinin esas 6geleri gegerliliginde olan bir
takim melodi araliklart vardir ki bunlarin kesin belirlenmesi i¢cin
Bat1 miiziginde kullanilan yalniz bir (diyez) ile bir (bemol) isaret-
lerinin yeterli olmayacagi Dogu ve Bat1 bilginlerince onaylanmuistir.
Bu yetersizligi gbz 6niine alan ilmi kurul s6z konusu melodi aralik-
larinin her birini ayr1 ayr1 gosterebilecek cesitli isaretler belirleye-
rek uygulamaya koymus ve tartisma sonucunda kurum tarafindan
yayimlanacak notalarda gereken sekilde (diyez) ve (bemol) isa-
retlerinden asagidaki dorder gesidinin belirlenerek kullanilmasini
kararlagtirmistir.

3

P
b

4
# Diyez isaretleri

/17 Bemol isaretleri
524288

531441 DOl

1 Numarali (Diyez) 6niinde bulundugu notayi
miyle (Koma) arali§1 oraninda tizlestirir.

2 Numarali (Diyez) éniinde bulundugu notay1 #43 bgliimiiyle
(Bakiyye) aralig1 oraninda tizlestirir. 256

3 Numarali (Diyez) &niinde bulundugu notayr 2048 bgliimiiyle
(Kiiciik Miicenneb) aralig1 oraminda tizlestirir. ~ 2187

4 Numarali (Diyez) o6niinde bulundugu notay1
le (Biiylik Miicenneb) aralig1 oraninda tizlestirir.

1 Numarali (Bemol) 6niinde bulundugu notay1 6nceden séylen-
digi oranla (Koma) aralig1 oraninda pestlestirir.

2 Numarali (Bemol) 6niinde bulundugu notay1 yaklaslk —
béliimiiyle gosterilen aralik oraninda peslestirir.

bolimiy-
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242
3 Numarali (Bemol) 6niinde bulundugu notay1 755 boOlimiy-

le gosterilen (Bakiyye) araligi oraninda pestlestirir.

4 Numarali (Bemol) 6niinde bulundugu notay: 2187 boliimiiyle
gosterilen (Kiiciik Miicenneb) aralig1 oraninda pestlestirir.

(Piyano) gibi sabit perdeli Bati miizigi aletlerinde bu sekilde
yazilmis notalar ¢alinmak istendigi vakit yukaridaki (1) numarali
(Diyez) isareti hi¢ dikkate alinmayarak bu isaretten sonra gelen nota-
lar dogal seklindeki gibi icra edilecektir. Sonraki ii¢ ¢esit (Diyez) ile
dort gesit (Bemol) isaretlerine gelince bunlara normal (§) ve ( I;)
isdretleri gibi bakilacak ve s6z konusu olan Bati enstrimalarinda
(Diyez) ile (Bemol)’ler birbirinin ayn1 oldugundan notalarimizda bu
isaretlerin hangi cesiti goriiliiyorsa goriilsiin tabii ki ayn1 (Diyez) ve
(Bemol)’e basilacaktir.

Bir de Tirk musikisine 6zel, Muhammes, Hafif, Devr-i Kebir,
Cenber... vs. gibi biiylik usillerle bestelenmis eserlerin simdiye
kadar 4/4 hesabiyla notaya alinarak tamamu bir “Biitin” teskil eden
miizik ustllerimizin her bir Sl¢iisiine bir batota ¢izgisi ile cesitli
kisimlara ayrilmasi ve bu yanlis yazim seklinin geregi olarak her usi-
liin temelleri kararinda olan (Kuvvetli) ve (Zayif) vuruslarin yerleri
degiserek o usile 6zel vezin ve ahengin tamaminin yanlis anlasiima-
st seklinde devim edegelen yanlishigin diizeltilmesi (Darii’l-elhdn)
ilmi kurulunca arzu edilmis ve bu yiizden bu gibi eserlerin basina
konulmakta olan 4/4 rakamlari yerine her eserin bestelendigi ustliin
vurus sayisini ve bu vuruslarin “Uglii dlciiler” denilen (Hafif-i Evvel,
Hafif-i Sani, Sakil) ustllerinden hangisine iit oldugunu gosteren
rakamlar konulmustur. Meseld (6) vurustan olusan (Semai) usdli
(Hafif-i Evvel) bolimiinden oldugu zaman 6/8, Hafif-i Siniden ise
6/4, Sakilden oldugu takdirde dahi 6/2 hesabiyla yazilacak ve ancak
usiliin bittigi yerde batota cizgisi ¢ekilecektir.

Biiyiik usallii eserlerimizin daha 6nce buyuruldugu gibi 4/4
hesabiyla batotalara ayrilmasi ve ustl boliinmesinden vazgecilme-
sinden dolay1 notalarimizin okuma sekli ve uygulamasi bir siirii gii¢-
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liik getirdiginden Avrupalilarca dahi kullanilan (dikey dort) nokta-
dan ibéret araliklarla usullerimizin yatay kisimlara ayrilmasi uygun
goriilmiis ve bu kisimlarda dahi (Diyez) ve (Bemol) isdretlerinin
batotalarda karar perdesi ve kapsami hakkindaki bilgi kurallarinin
asil ve eskisi gibi gecerli olmasi esds1 korunmustur.
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Osmanlica “Ihtar-1 mahsus” metni



