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Percy Bysshe Shelley: 4 Agustos 1792’de West Sussex’e bagli Horsham
yakinlarinda, bugiin koruma altinda olan Field Place’te dogdu. Ingiliz
romantik siirinin en énemli temsilcisi olan Shelley, Syon House Academy
(1802-1804) ve Eton College’n (1804-1810) ardindan Oxford’daki
University College’a girdi fakat Necessity of Atheism adli eseri sebebiyle
1811’de buradan kovuldu. ilk 6nemli siiri “Kralice Mab”i 1813’te
yazdi. Edebi olarak William Wordsworth’ten, siyasi goriisleri itibariyla
William Godwin ve Thomas Paine’den etkilenmistir. 1814’te, daha sonra
Frankenstein’in yazari olarak {inlenecek, Mary Wollstonecraft’la kagarak
evlendiler.

En taninmis eserleri arasinda “Ozymandias” (1818), “Ode to the West
Wind” (Bati Riizgarina Ovgii, 1819), “To a Skylark” (Bir Tarla Kusuna,
1820), arkadas: T.J. Hogg ile birlikte yazdig: felsefi risalesi The Necessity of
Atheism (Ateizmin Gerekliligi, 1811), “The Mask of Anarchy” (Anarsinin
Maskesi, 1819) adli siyasi balad yer almaktadir. Diger 6nemli eserleri
arasinda The Cenci (1819) adli siirsel dramasi, Alastor or The Spirit of Solitude
(Alastor veya Yalnizligin Ruhu, 1815), Julian ve Maddalo (1819), Adonais
(1821), ¢oklari tarafindan basyapit1 olarak kabul edilen Prometheus Unbound
(Azade Prometheus, 1820), Hellas (1822) ve tamamlanmamis son eseri The
Triumph of Life (Hayatin Zaferi, 1822) gibi uzun siirler yer alir. Bu biiyiik
romantik sair, 8 Temmuz 1822’de Italya’nin Lerici kentinde gecirdigi bir
deniz kazasinda bogularak 6ldii.

Ismail Orhan Sonmez: 1978’de Kastamonu inebolu’da dogdu. ik, orta,
lise 6grenimini Balikesir’de tamamladi. Tarih, felsefe, doga bilimleri ve
edebiyat alaninda okuma ve gozlemlerini siirdiiren Sénmez, diisiincesinin
siklet merkezini kiiltlir felsefesi, modernizm elestirileri, gelenekgilik,
siyasal kurumlarin felsefi, kiiltiirel ve metafizik Onciillerini tartisan
metapolitik Gizerine yerlestirmistir. Evli ve iki ¢ocuk sahibi olan Sénmez,
Ingilizce, Fransizca ve Almanca bilmektedir. Eserleri: Kayip Jeolojiler (2018,
siir) Doga Tarih Insan Uzerine Aykirt Diisiinceler (2018, deneme) Kardesim Kurt
(2019, siir) Hizirname (2020, siirsel deneme) ve 2022 Siir Dernegi Ozel
Odiilii sahibi Tulliana: Anadolu Parsina Stirler (2021, destan).
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PERCY BYSSHE SHELLEY
(4 Agustos 1792 — 8 Temmuz 1822)

Ingiliz romantik hareketinin en énemli temsilcilerinden birisi olarak kabul
edilen sair Percy Bysshe Shelley 1r1giltere’de Warnham, West Sussex’de
dinyaya geldi. Ailesi oldukca varlikliydi, 1804-1810 arasinda o zamanla-
rin zenginlerine hitap eden Eton College’da egitim gérmis, ardindan da
Oxford Universitesine girmis, ancak 1811°de, Ateizmin Gerekliligi adiyla
yayimladigr otorite kargiti brogtir yiiziinden oradan kovulmugtu. Londra’da
geng ve giizel Harriet Westbrook’a agik oldu. Agklar aileleri tarafindan
onaylanmadigindan, evlenip ingiltere’nin kuzeybatisindaki ~ Géller
Bolgesi'nde yagamaya karar verdiler. Orada ilk 6nemli siiri “Kralige Mab™1
(1813) yazdi.

Tanrr’yla ilgili diigiinceleri ¢ok elestirildi. Ona gore Tanr: fikrinin ardin-
da yatan saik, insanin bilinemez olaylar1 adlandirma ve anlama ihtiyaciyd.
Fakat insan, yalmzca anlamakta zorlandig: sira dist olaylari degil, nedenle-
rini anlayabilecegi basit olaylar1 da Tanrr’ya atfediyordu. Ona gére temel
olarak Tanr konsepti insanin doganin isleyisiyle ilgili merakina bir acik-
lama bulma ihtiyacindan, bir anlamda cehaletinden kaynaklanmaktaydi.
Percy Bysshe Shelley 1811°de tamigtigt William Godwin’in distincelerinden
¢ok etkilendi. Aymi sene baglayan dostluklar ve 6gretmen-6grenci iligkileri
hem yiiz yiize hem de mektuplar yoluyla yillarca devam etti. Godwin’in,
Shelley’nin siiri tzerindeki etkisi, 1813’te, o, romantiklerin ikinci kusagina
ait bir sair olarak tinlendigi dénemde fark edilmeye baslandi. Elbette eserle-
rinin diger yazarlarin katkilariyla zenginlestigini, ancak akil hocasinin, yani
Godwin’in asiladigy fikirler sayesinde idealist tonuna ulagtigini belirtmek
gerekir. Artik onun birgok eserinde gordiigimiiz, Fransiz Devrimi’'nden
kaynaklanan ve 1ngiliz kultiirinde radikalizmin yeniden canlanmasima
hizmet eden diistincelerin ¢ogunun, akil hocasinin etkisi altinda gelistigini
biliyoruz.
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Godwin'in etkisi, etik rasyonalizm diirtiisiinde, ttopik 6nerilerin olug-
turulmasinda, tutkularin aklanmasinda ve duygularm 6nceligi ilkesinde
kendisini gésterir. Bu dért ézellik, Ingiliz edebiyatinda romantizmin teorik
temellerini meydana getirdi. Bu andan itibaren ingiliz edebiyatina din ve
geleneklerden ¢ok, ahlak ve davraniglar bigim vermeye bagladi. Bu nokta-
dan hareketle Shelley’nin Alman romantik felsefesini karsi-devrimei olarak
degerlendirdigini vurgulamakta fayda var. Bununla birlikte, Alman ve Ingi-
liz romantik hareketleri arasinda bireycilik konusunda bir ortak nokta vardi
ve Ozellikle Shelley gibi sairlerde bu devrimci egilimler acikc¢a gorilityordu.

Percy Bysshe Shelley ve romantiklerin ikinci kugag sairler halki ve top-
lumsal olan1 merkeze alan, Hristiyanhga alternatif bir mitoloji geligtirmeye
¢abaladilar. Belirleyici ortak 6zellikleri Jakoben distincenin reddinde ve §i-
ir1 devrimct bir silah olarak kullanmakta yatar. Onlara gore siir bir eylem
cagrisidir. Diger bir¢ok yazarn ve akimin gretileri onun dugstincesine ve
yaraticthgima katki yapmug olsa da, Godwin’in Shelley tizerindeki etkisi her
zaman en baskini olmustur.

Ancak 6grenci ile 6gretmen arasinda bazi farklar da mevcuttu: Godwin,
insanin ruhsal kemali i¢in huzur ve stiiknetin gerekli oldugunu diisiintiyor-
du; Shelley ise toplumsal itiraz ve karmagaya giiveniyordu. Bu anlamda
Shelley, Thomas Paine’in ideallerini ve onun sosyal bir varlik olarak insanimn
degerini 6ne koyan anlayigim benimsiyordu. Godwinci bireycilik Shelley’ye
insanin toplum i¢indeki yeri konusunda ilham verir: bu goriise gore top-
lum bireysel iradelerin toplamimdan ibarettir ve diinyayr degistirme gticii
bulunmaz. Ancak Shelley toplumsal kurumlarin dénigtiriicii kapasitesine
inanmyordu, bu noktada Godwinci anarsist diisiinceden ayriliyordu.

Evliliginde mutsuz olan Shelley’nin Godwin’le olan dostlugu, hocasinin
kiitiphanesinde ¢alisirken birlikte zaman gegirdigi Godwin’in 16 yasindaki
kiz1 Mary ile evlenmeye karar vermesiyle bozuldu. Temmuz 1814°te Per-
cy Bysshe Shelley, karisini ve iki gocugunu geride birakarak geng Mary ile
birlikte kagmaya karar verdi. Mary’nin tivey kiz kardesi Claire Marie Jane
Clairmont’un huzurunda evlendiler; sonra bu ticlii Isvicre’ye dogru yola
cikti. Al hafta sonra Ingiltere’ye déndiiklerinde Godwin’in kirgin ve éfkeli
oldugunu gérdiler. Bu arada Shelley eski karist Harriet’in intihar ettigini
6grendi ve ondan olan iki oglunun velayetini kaybetti.

Mary hi¢ okula gitmeyip evde egitim gérmiistii ve babasinim entelektiiel
ortami sayesinde derin bir bilgi birikimine sahip olmugtu. Onun varhiginin
Shelley’nin hayatinda ¢ok zenginlestirici bir rol oynadig: sdylenebilir. Mary,
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unli eseri Frankenstein1 yazdiginda evliydi ve heniiz yirmi yaginda bile
degildi. Bazi elestirmenler kocasinin tinii kendisini gélgede birakmasaydi
buna benzer daha ¢ok eser tretebilecegini iddia eder. Buna ragmen Mary
Shelley, ingiliz edebiyatinin en 6nemli tiirlerinden sayilan kisa dyktntin en
biiytik yazarlarindan biri olarak kabul edilir.

Shelley kendisine verem teshisi konulduktan sonra esi Mary ile birlikte
Ingiltere’den ayrilarak Italya’ya yerlesti. Milano, Lucca, Venedik, Napoli ve
Floransa’da yasadi. Varolusun talihsizliklerinden dogan melankoliyi yansi-
tan 6nemli eserlerini de bu sirada yazd.

Siirinde oldugu kadar siyasi ve sosyal gorislerinde de radikal olan Shel-
ley, yasami boyunca sohrete ulagamadi, ancak élumiinden sonra siirdeki
bagarilariin taninmasi giderek artti ve Robert Browning, Algernon Char-
les Swinburne, Thomas Hardy ve W.B. Yeats gibi sonraki nesil sairler tize-
rinde 6nemli bir etki yaratti. Amerikal edebiyat elestirmeni Harold Bloom
onu “mitkemmel bir zanaatkar”, “rakipsiz bir lirik sair” ve “siir yazan en
gelismig siipheci zekalardan biri” olarak tanimliyor.

Shelley’nin tnt yirminci yilizyil boyunca inisli gikigh bir grafik gosterdi,
ancak asrin sonuna dogru siirsel imgeleminin artan ivmesi, farkl giir bi¢im-
leri konusundaki ustaligi ve caliymalarindaki stiphect, idealist ve materyalist
fikirlerin girift etkilesimi nedeniyle giderek biiyiiyen bir begeni topladi.



AZADE PROMETHEUS HAKKINDA

Azade Prometheus (Prometheus Unbound), Percy Bysshe Shelley’nin
1820°de yaymmlanan dort perdelik lirik dramasidir ve bir¢ok elestirmene
gore onun bagyapitidir. Konusunu, Klasik Yunan mitolojik kahraman
Prometheus’un tanrilara meydan okuyup insanhga atesi getirmesi sonucu
Zeus’un kendisini ebedi cezaya carptirmasindan ahr. Shelley oyunu ya-
zarken Aiskhylos’a ait klasik oyun ticlemesi Prometheia’dan esinlenmistir.
Shelley’nin oyunu da Prometheus’un esaretten kurtuluguyla ilgilidir, ancak
Aiskhylos un versiyonundan farkh olarak bu oyunun sonunda Prometheus
ile Jiipiter (Zeus) arasinda bir uzlagma olmaz. Bunun yerine Jipiter tahtin-
dan alasag edilir, Prometheus bu sekilde serbest kalir.

Shelley’nin bu oyunu bir “closet drama”dir. Bu tir oyunlar, icerdigi
farkli karakterlerle manzum bir oyun tarzinda yazilmasina ragmen sahneye
konmak amaci tagimaz. Onun yerine sahnede bir kisi, ya da bir grup ta-
rafindan okunarak sunulur. Yine de oyun, onu teoride de olsa oynanabilir
kalan gerilim, gizem ve diger dramatik efektlere sahiptir.

On dokuzuncu yizyil baglarinin romantik sairt Percy Bysshe Shelley,
yazdig1 dénem itibariyla, hem tarihsel ve mitolojik figtirlere ve onlarm 6lii-
me meydan okuyan kahramanlhk ve zafer hikdyelerine hayran olan geg bir
neo-klasik¢i, hem de daha ince insani duygular ve dogal gtizellikleri konu
edinen erken bir romantikti. Azade Prometheus, klasik mitoloji gelenegini
agik sekilde romantik stilizasyonla birlestiren dort perdelik bir oyundur. Da-
hasi, Prometheus’un 6ykiisiintiin kendisi de zaten bu iki edebi idealin birle-
simidir: Titan, klasik trajik fedakarligiyla romantiklerin sovalyelik ve erdem
takintisinin tam kalbinde yer alan yalniz bir kahramandir.

On dokuzuncu yiizyihn baslarinda yazmaya baglayan geng entelekti-
el Shelley, 6nce Amerika Birlesik Devletleri’nde, daha sonra Fransa’da ve
yavag yavag Ingiltere’de yaygmlasan devrimci felsefeyi cekici buluyordu.
Onun Prometheus versiyonu, Yunan oyun yazari Aiskhylos’a ait orijinal
metnin bazi unsurlarini bu ideallere uyacak sekilde degistirdi ve konuyu
daha cagdas prensiplerle yeniden yorumladi. Klasik mitolojinin tanrila-
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rinmn, klasik ideolojiden ziyade modern ideolojinin sézciisii olarak kulla-
nildigr Shelley’nin versiyonunda, korkung imgeler ve etkileyici diyaloglar
6n plana ¢ikar. Onun Prometheus’u, esitlik ve 6zgiirlik arayigida, kisisel
kurtulustan ziyade insanhgin yararint merkeze koyan ideal bir devrimcidir
ve onun tiranliga kargi kararlihg: birgok agidan direnigin yararlar tizerine
6gretici bir derstir.

Shelley’nin oyunu dort perdeden olusur. Her biri olayin farkl tematik ve
duygusal yoniine odaklanir. I. Perde’nin merkezinde Prometheus bulunur,
cezasinin gerekeesini aciklar ve ¢ektigi acilart betimler. Titan’in tiradinda
kendisinin mecazi 6nemi vurgulanir: O, insan diisiincesini, 6zgurlik ve ba-
risa yonelik entelektiiel insani arzulan temsil etmektedir. II. Perde’de Shel-
ley odagini, sevgilist Prometheus’tan ayrilinca harap olan Asia’ya kaydirir.
Asia, insani duygularin tezahiir edisidir; temel olarak sevginin ve tutkunun
fiziksel tezahtriidiir. Prometheus insanhgin zihinsel glictinii temsil ederken,
Asia insanhgin duygularmi temsil eder. Insan her iki yoniinii de kullanma-
dan insan olamaz; onlarin ayriligi, baskilanan insanlarin eksik ve boliinmiis
dogalarina génderme yapar. Asia’nin sevgilisiyle yeniden bir araya gelme
arzusu oyunun itici giicti olur, Shelley bunu yaparak 6zgiirlige kavugmada
sevginin oynadigl role isaret eder.

III. Perde’de odak Jipiter’e doner. Shelley burada “Tanrilarin Tanrisi”-
nin siirgiinden 6nce de sonra da mevcut olan baskici yonetimini agikga or-
taya koyar ve zalime odaklanmak suretiyle Prometheus ve Asia gibi kullarin
zihinsel gliclerini duygulari ve tutkulariyla birlestirmeleri halinde diinyada
neler olabilecegine igaret eder. Devrimin nihai temsilcisi olan Demogorgon
da idealize edilmig bir bagka devrimei figiirdiir: Insanlar1 baski altinda tutan
resmi iktidarin hiyerarsilerini reddeder ve 6rgiitlerin ve kurumlarin reforma
ugratilmasindan ziyade lagvedildigi bir diinyayi tasavvur eder.

IV. Perde’de, Demogorgon’un rasyonel ve devrimci ruhu tarafindan
yonlendirilen insan, zekasini ve tutkusunu birlestirir. Ozgiirliige ulagihr ve
insan kendini gerceklestirir. Bu devrim ve yeniden tasavvur déngtsi icin-
de Shelley agik bir uyarida bulunur. Devrimin yeni bir toplumsal dizen
olusturmast i¢in gegmiste kullamlan yapilardan tamamen vazgegmesi ge-
rektigini, aksi takdirde aym tiranliklari eninde sonunda yeniden yiizeye
¢ikacagin séyler. Ona gore sosyokdltiirel dontigim baskinin sona ermesini
saglamanin tek yoludur. Ashinda Shelley, Jupiter’in, Satirn’iin zalim yéne-
timine misillemesinde de gorildiigi gibi, ¢aginin devrimcilerini eski diizeni
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revize etmek yerine tamamen yikip yerine bambagka bir diizen kurma ko-
nusunda uyarmis olur.

Oyundaki ana karakterler (Prometheus, Asia ve Demogorgon) insanli-
gin farkli yonlerini temsil ederler. Insanlik nasil béliinmiigse onlar da Jipi-
ter’in emriyle bolunirler. Ne zaman ki Demogorgon, Jupiter’i Tartaros’a
gonderir, o zaman bu ayr diigmis yonler tekrar bir biitiin halinde birlesir.
Prometheus ve Asia’nin bir araya geligleriyle, insanin zihinsel ve duygusal
yonleri de yeniden bir araya gelmig olur. Jipiter’in uzun zamandir insanlar-
dan esirgedigi sevgi, nese ve mutluluk gibi duygular tekrar hitkiim stirmeye
baslar. Act gekmekten 6zgtrlige giden bu yolculuk farkl: siir formlarinimn us-
talikh kullanimuiyla ifade edilir. Shelley, siir bigimleri arasindaki bu gegislerle
imgelerinin rityavari etkisini de artirir.

Onun imgeleri de duygu tasvirleri de 1giltuli ve ugucudur. Shelley her
karaktere, kendi acilarimi ve neselerini yansitan farkli birer ses atfederek,
onlarn duygularini organik bir 6zgiinliikle aktarmay: bagarir. Ruhlarin ve
diger unsurlarin sesleri bile dikkatli bir sekilde ¢alisilmis, her birine kendisi-
ne 6zgu bir kisilik kazandirlmistir. Koro karakterlerinin lirik ara béltimleri
gayet Olc¢ulu ve kafiyeli formlarla yazilmistir, ancak dyle ustaca diizenlen-
mistir ki bu kati formlar okuyucuya hi¢ rahatsizlik vermez.

Shelley Azade Prometheus’u, kendi sairliginin ve devrimciliginin mu-
kemmel bir sentezi olarak gortr. Didaktik siirden nefret ettigini, highir za-
man tek amacinin toplumsal olmadigini da séyler. Onun amaci, segkin siir
okurlarinin incelikli hayal giiclerini ahlaki ve idealist goruglerle tanistirmak-
ar.

Cagdaslarimin devrimei ideallerinden etkilenmis olsa da sonucta bu
oyun, izleyeni harekete gegmeye tesvik etmeyen veya ona herhangi bir sey
empoze etmeyen zarif ve sanatsal bir ifade bi¢imidir. Azade Prometheus,
genel olarak insan ruhunun ¢esitli yonlerinin, 6zel olaraksa amansiz dis-
manhga karg insan azminin ve onun dogustan gelen 6zgiirliik tutkusunun
irdelendigi bir oyundur ve Shelley’nin en énemli yapiti olarak kabul edilir.



PREFACE

The Greek tragic writers, in selecting as their subject any portion
of their national history or mythology, employed in their treatment
of it a certain arbitrary discretion. They by no means conceived
themselves bound to adhere to the common interpretation or to
imitate in story as in title their rivals and predecessors. Such a sys-
tem would have amounted to a resignation of those claims to pref-
erence over their competitors which incited the composition. The
Agamemnonian story was exhibited on the Athenian theatre with
as many variations as dramas.

I have presumed to employ a similar license. The Prometheus
Unbound of &schylus supposed the reconciliation of Jupiter with
his victim as the price of the disclosure of the danger threatened
to his empire by the consummation of his marriage with Thetis.
Thetis, according to this view of the subject, was given in marriage
to Peleus, and Prometheus, by the permission of Jupiter, delivered
from his captivity by Hercules. Had I framed my story on this mod-
el, I should have done no more than have attempted to restore the
lost drama of Zschylus; an ambition which, if my preference to this
mode of treating the subject had incited me to cherish, the recollec-
tion of the high comparison such an attempt would challenge might
well abate. But, in truth, I was averse from a catastrophe so feeble as
that of reconciling the Champion with the Oppressor of mankind.
The moral interest of the fable, which is so powerfully sustained by
the sufferings and endurance of Prometheus, would be annihilat-
ed if we could conceive of him as unsaying his high language and
quailing before his successful and perfidious adversary. The only
imaginary being, resembling in any degree Prometheus, is Satan;
and Prometheus is, in my judgment, a more poetical character than
Satan, because, in addition to courage, and majesty, and firm and



ON SOZ

Yunan trajedi yazarlar1 ulusal tarihlerinin ya da mitolojilerinin her-
hangi bir boliimiinii konu olarak secerken bunu ele aliglarinda bel-
li bir keyfi takdir yetkisi kullanmislardir. Kendilerini hicbir sekilde
ortak yoruma bagli kalmak ya da rakiplerini ve seleflerini baslikta
oldugu gibi hikiyede de taklit etmek zorunda hissetmemislerdir.
Boyle bir anlayis, eseri yazmaya kendilerini tesvik eden rakiplerine
kars1 istlinliik iddialarindan vazge¢mek anlamina gelirdi. Agamem-
non’un hikdyesi Atina tiyatrosunda oyun sayis1 kadar farkli bi¢im-
lerde sergilenmistir.

Ben de buna benzer bir kisisel tercih kullanmay1 uygun gérdiim.
Aiskhylos’un Azade Prometheus’unda, Jiipiter, Thetis’le evliliginin
imparatorluguna mal olacak bir tehlikeye yol acacagi sirrinin kendi-
sine Prometheus tarafindan acgiklanmis olmasinin bir kefareti olarak
kurbanini serbest birakir. Bu yoruma gére sonugta Thetis, Peleus’la
evlendirilmis, Herkdl de Jipiter’in emriyle Prometheus’un tutsak-
ligina son vermistir. Ben de hikdyemi bu model {izerine kurmus
olsaydim, Aiskhylos’un kayip eserini tekrar canlandirmaya calis-
maktan baska bir sey yapmamis olurdum; eger konuyu bu sekilde
ele almay1 tercih etmis olsaydim, buradaki girisimin ileri siirece-
gi yliksek kiyaslamanin etkisi pekala azalabilirdi. Isin asli, eserin
Kahramani'ni insanliga zulmeden Tiran’la baristirmak gibi kiigiik
capli bir felaketten kaginmak istiyordum. Prometheus’un cektigi
acilardan ve bunlara karsi direnisinden ¢ikarilacak ahlaki ders, onu
gliclii diismaninin 6niinde suspus olmus ve sinmis olarak goster-
digimizde yok olurdu. Prometheus’a bir dereceye kadar benzeyen
tek kurgusal varlik Milton’in Seytan’idir ve bana gore Prometheus
Seytan’dan daha siirsel bir karakterdir, ¢linkii cesaret, heybet ve

cev. Azime Ozeren.
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patient opposition to omnipotent force, he is susceptible of being
described as exempt from the taints of ambition, envy, revenge, and
a desire for personal aggrandizement, which, in the hero of Paradise
Lost, interfere with the interest. The character of Satan engenders in
the mind a pernicious casuistry which leads us to weigh his faults
with his wrongs, and to excuse the former because the latter exceed
all measure. In the minds of those who consider that magnificent
fiction with a religious feeling it engenders something worse. But
Prometheus is, as it were, the type of the highest perfection of mor-
al and intellectual nature impelled by the purest and the truest mo-
tives to the best and noblest ends.

This Poem was chiefly written upon the mountainous ruins of
the Baths of Caracalla, among the flowery glades and thickets of
odoriferous blossoming trees, which are extended in ever winding
labyrinths upon its immense platforms and dizzy arches suspended
in the air. The bright blue sky of Rome, and the effect of the vig-
orous awakening spring in that divinest climate, and the new life
with which it drenches the spirits even to intoxication, were the
inspiration of this drama.

The imagery which I have employed will be found, in many
instances, to have been drawn from the operations of the human
mind, or from those external actions by which they are expressed.
This is unusual in modern poetry, although Dante and Shakespeare
are full of instances of the same kind; Dante indeed more than any
other poet, and with greater success. But the Greek poets, as writ-
ers to whom no resource of awakening the sympathy of their con-
temporaries was unknown, were in the habitual use of this power;
and it is the study of their works (since a higher merit would prob-
ably be denied me) to which I am willing that my readers should
impute this singularity.

One word is due in candor to the degree in which the study of
contemporary writings may have tinged my composition, for such
has been a topic of censure with regard to poems far more popular,
and indeed more deservedly popular, than mine. It is impossible
that any one, who inhabits the same age with such writers as those
who stand in the foremost ranks of our own, can conscientiously
assure himself that his language and tone of thought may not have
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kadir-i mutlak bir giice kars1 kararli ve sabirli bir sekilde kars1 koy-
manin yani sira, Kayip Cennet’in kahramaninda ahlaki ¢ikarima engel
olan hirs, kiskanclik, intikam ve kendini yiiceltme arzusu gibi ku-
surlardan da muaf goriiniir. Seytan’in karakteri zihinde onun hata-
larini yanliglariyla tartmamiza ve mazur gérmemize yol agan tehli-
keli bir kadercilik yaratir, ¢iinkii yanlislar1 her tiirlii 6l¢liyii asar. Bu
muhtesem kurguyu dini bir duyguyla degerlendirenlerin zihninde
bu, daha da koétii bir sey uyandirir. Oysa Prometheus en saf ve en
dogru giidiilerle en iyi ve en asil amaglara dogru itilen, ahlaki ve
entelektiiel doganin en yiiksek miikemmelliginin bir érnegidir.

Bu siir esas olarak Caracalla Hamamlarinin devasa kalintilari
izerinde, ugsuz bucaksiz diizliiklerde, havada asili duran bas don-
diirticii kemerleriyle dolambagl labirentler hilinde uzayip giden
cicekli koruluklarda ve giizel kokulu cicekler acan ¢aliliklarin ara-
sinda yazilmistir. Roma’nin parlak mavi gokyiizii ile bu ilahi iklimde
uyanan baharin etkisi ve ruhlar1 sarhosluga kadar siiriikleyen yeni
hayat bu dramanin ilham kaynagi olmustur.

Kullandigim imgelerin, bircok Ornekte, insan zihninin faaliyet-
lerinden ya da bunlarin ifade edildigi dis eylemlerden alindig1 go-
riilecektir. Dante ve Shakespeare ayni tiirden Srneklerle dolu olsa
da bu, modern siirde alisilmadik bir durumdur: Dante gercekten de
diger tiim sairlerden daha basarilidir. Fakat cagdaslarinin sempati-
sini uyandirmak i¢in hi¢bir kaynaga sahip olmayan yazarlar olarak
Yunan sairleri bu giicii aliskanlikla kullaniyorlard: ve okuyuculari-
min bu benzersizligi atfetmesini istedigim sey (muhtemelen daha
biiyiik bir 6vgii benden esirgeneceginden) onlarin eserlerini iyi in-
celemis olmamdir.

Cagdas eserler {izerinde c¢alismamin kendi islerime ne Ool-
clide etki etmis olabilecegini agik¢a ifade etmem gerekir, ¢iin-
kii ayn1 sey benimkinden katbekat daha popiiler olan, hak-
It olarak biiylik ragbet goren siirlerle ilgili bile elestiri konusu
olmustur. Kendi dénemimizin en 6nde gelen yazarlariyla ayni
cagda yasayan herhangi birinin, dilinin ve diislince tarzinin
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been modified by the study of the productions of those extraordi-
nary intellects. It is true that, not the spirit of their genius, but the
forms in which it has manifested itself, are due less to the peculiar-
ities of their own minds than to the peculiarity of the moral and
intellectual condition of the minds among which they have been
produced. Thus a number of writers possess the form, whilst they
want the spirit of those whom, it is alleged, they imitate; because
the former is the endowment of the age in which they live, and the
latter must be the uncommunicated lightning of their own mind.

The peculiar style of intense and comprehensive imagery which
distinguishes the modern literature of England has not been, as a
general power, the product of the imitation of any particular writ-
er. The mass of capabilities remains at every period materially the
same; the circumstances which awaken it to action perpetually
change. If England were divided into forty republics, each equal in
population and extent to Athens, there is no reason to suppose but
that, under institutions not more perfect than those of Athens, each
would produce philosophers and poets equal to those who (if we
except Shakespeare) have never been surpassed. We owe the great
writers of the golden age of our literature to that fervid awakening
of the public mind which shook to dust the oldest and most oppres-
sive form of the Christian religion. We owe Milton to the progress
and development of the same spirit: the sacred Milton was, let it
ever be remembered, a republican and a bold inquirer into morals
and religion. The great writers of our own age are, we have reason
to suppose, the companions and forerunners of some unimagined
change in our social condition or the opinions which cement it. The
cloud of mind is discharging its collected lightning, and the equilib-
rium between institutions and opinions is now restoring or is about
to be restored.

As to imitation, poetry is a mimetic art. It creates, but it cre-
ates by combination and representation. Poetical abstractions are
beautiful and new, not because the portions of which they are
composed had no previous existence in the mind of man or in Na-
ture, but because the whole produced by their combination has
some intelligible and beautiful analogy with those sources of emo-
tion and thought and with the contemporary condition of them.
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bu olaganiistii zekalarin eserlerini incelerken onlardan etkilenmedi-
ginden vicdanen emin olmasi miimkiin degildir. Suras1 bir gercektir
ki dehalarinin ruhu olmasa da ortaya ¢ikardigr bi¢imler kendi zi-
hinlerinin 6zgiinliigiinden ziyade, yararlandiklar: zihinlerin ahlaki
ve entelektiiel 6zgiinliiglinden kaynaklanmaktadir. Bu nedenle bazi
yazarlar taklit ettikleri iddia edilen kisilerin ruhuna sahip olmak is-
tedikleri halde yalnizca bi¢cimine sahiptirler, ¢linkii bi¢im yasadikla-
r1 ¢agin onlara bir armaganidir, oysa ruh zihinde nedensiz ¢akan bir
simsek gibidir.

Ingiltere’nin modern edebiyatini farkli kilan ve yogun ve kapsam-
I1 tasvirlerden olusan o kendine has iislup, genel olarak herhangi bir
yazarin taklidi sonucu ortaya ¢ikmamuistir. Yeteneklerin kiitlesi her
dénemde maddi olarak ayni kalir, onu harekete geciren kosullarsa
siirekli degisir. Ingiltere, her biri niifus ve alan bakimindan Atina’ya
esit olan kirk cumhuriyete boliinmiis olsa, Atina’ninkinden daha
miikemmel olmayan kurumlar altinda, bunlarin (Shakespeare’i say-
mazsak) diinya kiiltiiriinde zirve olmus filozoflar ve sairler yetis-
tirecegini diisiinmek icin ortada bir neden yoktur. Edebiyatimizin
altin ¢aginin biiylik yazarlarini Hristiyan dininin en eski ve en bas-
kic1 bi¢imini yerle bir eden toplumsal zihnin o coskulu uyanisina
bor¢luyuz. Milton’t da ayni ruhun serpilip gelismesine borgluyuz:
Aziz Milton’in bir cumhuriyetci oldugu, ahlak ve din konusunda
g0zl pek bir arastirmaci oldugu unutulmamalidir. Kendi ¢agimizin
biiyiik yazarlarinin, toplumsal durumumuzda ya da onu pekistiren
fikirlerde hayal bile edilemeyecek bir degisimin yoldaslar1 ve 6ncii-
leri oldugunu diisiinmek icin gecerli nedenlerimiz var. Zihin bulu-
tu biriktirdigi simsekleri bosaltiyor; kurumlar ile fikirler arasindaki
denge yeniden kuruluyor ve bu kurulum tamamlanmak tzere.

Taklit konusuna gelince, siir mimetik bir sanattir. Yaratir, ancak
birlestirme ve temsil yoluyla yaratir. Siirsel soyutlamalar giizel ve ye-
nidir; bunlar1 olusturan pargalarin insan zihninde veya dogada daha
once var olmamasi nedeniyle degil, bunlarin bir araya gelmesiyle olu-
san biitliniin bu duygu ve diisiince kaynaklariyla ve bunlarin ¢agdas
durumuyla anlasilir ve giizel bir benzerlik olusturmasindan &tiirii.
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One great poet is a masterpiece of Nature which another not only
ought to study but must study. He might as wisely and as easily
determine that his mind should no longer be the mirror of all that
is lovely in the visible universe as exclude from his contemplation
the beautiful which exists in the writings of a great contemporary.
The pretence of doing it would be a presumption in any but the
greatest; the effect, even in him, would be strained, unnatural and
ineffectual. A poet is the combined product of such internal pow-
ers as modify the nature of others, and of such external influences
as excite and sustain these powers; he is not one, but both. Every
man’s mind is, in this respect, modified by all the objects of Nature
and art; by every word and every suggestion which he ever admitted
to act upon his consciousness; it is the mirror upon which all forms
are reflected and in which they compose one form. Poets, not oth-
erwise than philosophers, painters, sculptors and musicians, are, in
one sense, the creators, and, in another, the creations, of their age.
From this subjection the loftiest do not escape. There is a similar-
ity between Homer and Hesiod, between Z£schylus and Euripides,
between Virgil and Horace, between Dante and Petrarch, between
Shakespeare and Fletcher, between Dryden and Pope; each has a
generic resemblance under which their specific distinctions are ar-
ranged. If this similarity be the result of imitation, I am willing to
confess that I have imitated.

Let this opportunity be conceded to me of acknowledging that I
have what a Scotch philosopher characteristically terms a ‘passion
for reforming the world:” what passion incited him to write and
publish his book he omits to explain. For my part I had rather be
damned with Plato and Lord Bacon than go to Heaven with Paley
and Malthus. But it is a mistake to suppose that I dedicate my poet-
ical compositions solely to the direct enforcement of reform, or that
I consider them in any degree as containing a reasoned system on
the theory of human life. Didactic poetry is my abhorrence; nothing
can be equally well expressed in prose that is not tedious and super-
erogatory in verse. My purpose has hitherto been simply to famil-
iarize the highly refined imagination of the more select classes of
poetical readers with beautiful idealisms of moral excellence; aware
that, until the mind can love, and admire, and trust, and hope, and
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Biiylik bir sair, bir baskasinin yalnizca incelemesi gereken degil,
ayni zamanda mutlaka {izerinde ¢alismasi gereken bir tabiat sahe-
seridir. Zihninin artik goriiniir evrende giizel olan her seyin aynasi
olmamasi gerektigine de, biiyiik bir cagdasinin eserlerinde var olan
giizelligi kendi tefekkiiriinden dislamaya da ayni bilgelikle ve ko-
laylikla karar verebilir. Bunu yapiyormus gibi gériinmek en biiytigi
disinda kiistahlik olur; onda bile bu, zorlama, gayritabii ve verim-
siz durur. Bir sair bagkalarinin dogasini degistiren igsel giiclerin ve
bu giicleri harekete geciren ve siirdiiren dissal etkilerin birlesik bir
tirlintidiir; o bunlardan yalnizca biri degil, her ikisi birdendir. Bu
acidan bakildiginda her insanin zihni, doganin ve sanatin tiim nes-
neleriyle, bilincine etki etmesine miisaade ettigi her kelime ve her
telkinle degisime ugrar; zihin tiim bicimlerin {istiine diist{igii, ama
sonucta onlari tek bicime doniistiiren bir aynadir. Sairler de tipki fi-
lozoflar, ressamlar, heykeltiraslar ve miizisyenler gibi, bir anlamda,
kendi ¢aglarinin yaraticilari, bagka bir anlamda ise yaratimlaridir.
En yiiceler bile bu kuraldan kagamaz. Homeros ile Hesiodos arasin-
da, Aiskhylos ile Euripides arasinda, Vergilius ile Horatius arasinda,
Dante ile Petrarca arasinda, Shakespeare ile Fletcher arasinda, Dry-
den ile Pope arasinda benzerlik bulunur; her birinin kendine 6zgii
farkliliklarini iceren genel bir benzerliktir bu. Eger bu benzerlik tak-
litten kaynaklaniyorsa, ben de taklit ettigimi itiraf etmeye hazirim.

Bu vesileyle, bir Iskoc filozofun deyisiyle ‘diinyay1 1slah etme
tutkusuna’—kendisi bu kitabini yazmaya ve yayinlamaya onu han-
gi tutkunun tesvik ettigini agiklamayi ihmal etmistir—sahip oldu-
gumu belirtmeme miisaade edin. Kendi adima, Paley ve Malthus
ile birlikte cennete gitmektense, Platon ve Lord Bacon ile birlikte
cehenneme gitmeyi tercih ederim. Ancak siirsel eserlerimi dog-
rudan dogruya 1slahat fikrine adadigimi ya da insan hayati iistii-
ne mantiksal bir sistem olusturdugumu diisiinmek hata olacaktir.
Didaktik siirden nefret ederim; siirde tat veren hicbir sey diizya-
zida esit derecede iyi ifade edilemez. Amacim simdiye kadar sa-
dece siir okurlarinin daha seckin siniflarinin son derece rafine
hayal giiciinii ahlaki mitkemmelligin giizel idealizmleriyle tanistir-
makty; zihin sevene, hayranlik duyana, giivenene, umut edene ve
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endure, reasoned principles of moral conduct are seeds cast upon
the highway of life which the unconscious passenger tramples into
dust, although they would bear the harvest of his happiness. Should
I live to accomplish what I purpose, that is, produce a systematical
history of what appear to me to be the genuine elements of human
society, let not the advocates of injustice and superstition flatter
themselves that I should take Zschylus rather than Plato as my
model.

The having spoken of myself with unaffected freedom will need
little apology with the candid; and let the uncandid consider that
they injure me less than their own hearts and minds by misrepre-
sentation. Whatever talents a person may possess to amuse and
instruct others, be they ever so inconsiderable, he is yet bound to
exert them: if his attempt be ineffectual, let the punishment of an
unaccomplished purpose have been sufficient; let none trouble
themselves to heap the dust of oblivion upon his efforts; the pile
they raise will betray his grave which might otherwise have been
unknown.

—PERCY BYSSHE SHELLEY
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tahammiil edene kadar, ahlaki davranisin gerekgeli ilkelerinin,
mutlulugunun hasadini verecek olsalar da, yasam yolunda yiiriiyen
bilingsiz yolcunun adimlariyla toza déniistiirdiigi tohumlar oldu-
gunun farkindayim. Eger amacimi gerceklestirecek kadar yasarsam,
yani bana insan toplumunun gercek unsurlar1 gibi goriinen seyle-
rin sistematik bir tarihini yazacak olursam, adaletsizligin ve batil
inanglarin taraftarlari, Platon’u degil de Aiskhylos’u 6rnek aldigim
icin gururlanmasinlar.

Kendimden, etki altinda kalmadan, 6zgiir bir sekilde bahsetmis
olmam, samimi olanlar i¢in pek &ziir gerektirmeyecektir; samimi
olmayanlar da yanlis beyanlarda bulunarak beni, kendi yiireklerin-
den ve zihinlerinden daha fazla incittiklerini sansinlar. Sayet bir in-
san baskalarini eglendirmek ve egitmek icin herhangi bir yetenege
sahipse, ne kadar 6nemsiz goriiniirse goriinsiin, bunu kullanmakla
yiikiimlidir: eger girisimi sonugsuz kalirsa, birakalim ulasilamayan
bir hedefin getirdigi azap ona yetsin; kimse onun ¢abalarinin tizeri-
ne unutusun tozunu yigmaya zahmet etmesin; yoksa yiikselttikleri
y1g1n, o kisinin bagka tiirlii bilinemeyecek olan mezarina delil olur.

—PERCY BYSSHE SHELLEY



/7’@1//@@.4}1/5,70/ /ﬁ{ﬂ- W yaa 7.
//% w ,’f’ﬂf&/ﬁ(f fé} /Z&‘% | gw Lia
w';t/ Z> %71// Gosted ¥ oo Kok
7 W e Sy o ﬁf/ AL rock
b

o & /éér/%?%m& 5

ik onogdle 2 275 Ao,

din 2 Lo Sglichl— 20t 2l

j'@‘{ & d/ ‘/éﬁb %/)/-/.«,f, _
Z 4t G5 St o) 5y,

"”"/}///ﬁff S g Jféz’m«.;

| Lt o ] el /»,;.’é,zﬁ}

| A /ﬂ”'/ /’¢A’ Kt - fxozleéé
U@“y £ pnhnildty /,,,,z

% ik d}/ cah W ameiiand]
"’ % B armae 9/’(”}9-' el

o, Ao thon 5 £ gkl
b g //,é 477 fomr

—

N / é}a Y 2 $27
M 2 f’m; oA foom Fedthniae




Prometheus Unbound

A Lyrical Drama in Four Acts

by

Percy Bysshe Shelley




Azade Prometheus
Dort Perdelik Lirik Drama

Percy Bysshe Shelley

Prometheus (1620)
Theodor Rombouts (Flaman; 1597-1637)
Antwerp Kraliyet Giizel Sanatlar Miizesi, Antwerp, Belcika.




Dramatis Personae

PROMETHEUS
DEMOGORGON

ASIA
PANTHEA Oceanides

IONE

JUPITER

THE EARTH

THE PHANTASM OF JUPITER
OCEAN

THE SPIRIT OF THE EARTH
APOLLO

THE SPIRIT OF THE MOON
MERCURY

SPIRITS OF THE HOURS
HERCULES

SPIRITS

ECHOES

FAUNS

FURIES



PROMETHEUS
DEMOGORGON!
ASIA

PANTHEA }
IONE

JUPITER®

YERYUZU
JUPITER’IN HAYALI
OKYANUS
YERYUZUNUN RUHU
APOLLON'

AYIN RUHU
MERKUR®
ZAMANIN RUHU
HERKULS

RUHLAR

YANKILAR
FAUNLAR’
GAZAPLAR

Karakterler

Okeanidler?



ACT 1

SCENE, a Ravine of Icy Rocks in the Indian Caucasus.
PROMETHEUS is discovered bound to the Precipice.

PANTHEA and IONE are seated at his feet. Time, Night.

During the Scene morning slowly breaks.

PROMETHEUS

Monarch of Gods and Daemons, and all Spirits

But One, who throng those bright and rolling worlds
Which Thou and I alone of living things

Behold with sleepless eyes! regard this Earth
Made multitudinous with thy slaves, whom thou
Requitest for knee-worship, prayer, and praise,
And toil, and hecatombs of broken hearts,

With fear and self-contempt and barren hope;
Whilst me, who am thy foe, eyeless in hate,

Hast thou made reign and triumph, to thy scorn,
O’er mine own misery and thy vain revenge.

Three thousand years of sleep—unsheltered hours,
And moments aye divided by keen pangs

Till they seemed years, torture and solitude,

Scorn and despair—these are mine empire:

More glorious far than that which thou surveyest
From thine unenvied throne, O Mighty God!



I. PERDE

SAHNE, Hint Kafkaslarinda Buzlu bir Dag Gegidi.
PROMETHEUS Ugurumdaki bir Kayaya zincirlidir.

PANTHEA ve IONE onun ayaklarinin dibine oturmuglardir.
Gece Vaktidir. Sahne boyunca yavag yavas safak soker.

PROMETHEUS

Tanrilarin ve Seytanlarin Krali, ve Birisi harig

Su deveran eden parlak diinyalar1 dolduran tiim Ruhlarin,
Yasayanlar icinde yalniz Senin ve Benim

Uykusuz gozlerle baktigimiz! Gor bu Yeryiiziind,

Diz ¢6kiip tapinmalarini emrettigin

Sayisiz kolelerine mesken olan; dua, 6vgii

Ve gayretle, korku, kendini asagilama ve kisir

Umutlarla dolu kirik kalplerle meskin olan;

Buna kars1 ben, senin diigsmanin, nefretinden kor,

Kendi sefaletime, beni asagilamana, benden aldigin
Gereksiz intikama karsi ben sana iktidar ve zafer verdim.
Ug bin yillik uyku—korunaksiz saatler,

Ve anlar, evet, keskin acilarla béliinen,

Eza ve yalnizlik, alay ve bedbinlik dolu

Yillara déniisene degin—iste benim imparatorlugum:
Cok daha sanli senin hiikiimranligindan,

Senin kiskanilmayan tahtindan, Ey Ulu Tanr1!
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Almighty, had I deigned to share the shame

Of thine ill tyranny, and hung not here

Nailed to this wall of eagle-baffling mountain,
Black, wintry, dead, unmeasured; without herb,
Insect, or beast, or shape or sound of life.

Ah me! alas, pain, pain ever, forever!

No change, no pause, no hope! Yet I endure.

I ask the Earth, have not the mountains felt?

I ask yon Heaven, the all-beholding Sun,

Has it not seen? The Sea, in storm or calm,
Heaven’s ever-changing shadow, spread below,
Have its deaf waves not heard my agony?

Ah me! alas, pain, pain ever, forever!

The crawling glaciers pierce me with the spears
Of their moon-freezing crystals; the bright chains
Eat with their burning cold into my bones.
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Ey muktedir, senin hasta zorbaliginin utancini
Paylagmaktan imtina ettim, ve asilmadim, givilendim
Buraya, gogiinde kartallar dolasan bu dagin duvarina,
Kara, ayazli, 6li, ugsuz bucaksiz; otsuz, boceksiz,
Hayvansiz, hayat izi ve sesi olmayan bu kayaliga.

Ah ben! Maalesef, miitemadi ve namiitenahi muzdarip!
Ne degisim, ne durak, ne imit! Mukavemetle fakat.
Soruyorum Yeryiiziine, hissetmedi mi daglar?
Soruyorum Gokytiziine, her seyi goren Giines

Gormedi mi bunu? Deniz, firtinali ya da sakin,

Go6glin her dem degisir golgesi uzanan asagilarda,
Sagir dalgalari isitmedi mi kivraniglarimi?

Ah ben! Maalesef, miitemadi ve namiitenahi muzdarip!
Mavi ayazda kristal mizraklariyla delip gecer beni
Catirdayan buzullar; iliklerime isler

Yakici soguguyla parlayan zincirler.
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Heaven’s winged hound, polluting from thy lips

His beak in poison not his own, tears up

My heart; and shapeless sights come wandering by,
The ghastly people of the realm of dream,

Mocking me; and the Earthquake-fiends are charged
To wrench the rivets from my quivering wounds
When the rocks split and close again behind;

While from their loud abysses howling throng

The genii of the storm, urging the rage

Of whirlwind, and afflict me with keen hail.



AZADE PROMETHEUS

Go6giin kanatli tazisi, senin dudaklarinin figkisi,

Zehir icinde gagasi kendine ait olmayan, yirtar

Kalbimi; sekilsiz golgeler gelir dolanarak,

Alay ederler benimle hayalet giiruhlar1

Hayal iilkelerinin; ve Deprem zebanileri buyruklanmistir
Titreyen yaralarimdan pergin kanirtmaya

Kayalar yarilirken ve kapanirken yeniden artlarinda;
Firtinanin cinleri uluyarak giirlerken

Giiriil giiriil ugurumlarindan, sahlanarak ofkesiyle
Burgag yelin, kirbag bir doluyla canima inerler.
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